Als ich 1965 meinen eigenen 1200er Standard Kéafer in Blau hatte, bin
ich mit meinem Freund nach Chartres gefahren. Kannst dir denken, was ich mit dem Hintergrund

meiner Freiarbeit Gber die Gotik(unten) von 1960 beim Anblick

dieser wunderbaren gotischen Kathedrale empfunden habe.

. Da gibt es keine Wand mehr, sie ist zu einerPlastik
geworden, durchbrochen Filigran. Die Triforien. Die Spitzbogen liberall. Die Gotik war ein Aufbruch!
Den Kontrast zur Gotik habe ich in der romanischen Klosterkirche von Boscodon in Stidfrankreich
2013 zufallig entdeckt. In Frankfurt-Hochst sieht man ihn im Kirchenschiff der Justinuskirche. Dort
fanden unsere Schulgottesdienst statt. Boscodon war so bescheiden etwa zur gleichen Zeit errichtet.
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- Einleitung:

1. Die Kathedrale, eine geistige Summe,

Das 12. und 13. Jahrhundert erlebte einen geistigen Aufschwung, wie ¢r bis
zu dieser Zeit noch nicht stattgefunden hattey ein Erwachen aus einem tausend-
jéhrigen Schlaf auf allen Gebiten: Philosophie, Musik, geistliche und weltliche
Dichtung, religidse Reformen, Ordensgriindungen, Anfinge der Geld- und Verkehrs~
wirtschaft, neue Belebung der Stidte und des Biirgertums, Griindung von Universi-
titen. Sieht man dieses Aufleben, so kann man nichts Anderes erwarten als eine
Kunst, die ebenso aus dem bisher Ublichen herausragen muB. Alle oben erwihnten
Gebiete finden in der Kathedrale ihren Niederschlag und beeinflussen sie. Dabei
soll man nicht auf den Gedanken kommen, das wire alles plotzlich entstanden, wie
ein Vulkan, der ohne Ankiindigung ausbricht;die gotische Kathedrale beruht viel=
mehr auf Voraussetzungen, ohne die sie nicht hitte entstehen konnen: Kunst der
Antike, die neuen Konstruktionen der normannischen Kirchem, der Einfluf aus dem
Keltischen, die 'I‘heologlé, die von den Kirchenvidtern wesentlich bestimmt war.

Die Kathedrale ist eine geistige Summe, eine Summe, die aus vielen Teilen zu-
sammengesetzt ist, die zusammengenommen eine groBere Einheit bilden und etwas
Hoheres und Groferes bedeuten. Das 12. und 13. Jahrhundert gibt der Kunst die
geistige Grundlage, ohie die sie sinnlos wiirde. Das geschieht in einem éolchen'
MaBe, daB eine ‘unst entsteht, die fast vollig vergeistigt ist. "Au 'moyen age
toute forme est le vetement d'une pensee."(1) Die Kunst will alles umfassen,
alles erkléren, deshalb finden wir alle Lebensgebiete in und an der Kathedrale
wieder. Profanes uns Religidses liegen eng beieinander und vereinigen sich zu
einem Ganzen, : .

In und an der Xathedrale erhilt die Xunst ihre vollkommene Ausprigung. Fir
die Kunst der folgenden Jahriunderte wird hier das Wesentliche bereits vorherbe~
stimmt. Entwickelt wird die Plastik und HMalerei, die ganz neue Formen erh#lt;
die Architektur bekommt andre Ziige. Die Glismalerei steht auf einem Hohepunkt,
den sie nie wieder erreichen wird. Die Kathedrale ist auch der Ort fir die litur-
gischen Dramen, die zur Grundlage des modernen Dramas werden. Zuerst in der Kirche
dann davor auf dem Marktplatz entsteht aus der Liturgie eine Spieltradition, die o
Jahrhunderte befruchtet. :

Diese Kunst wird jedoch nicht um ihrer selbst willen gepflegt, sie dient einem
viel hoheren Zweck, sie ist eine Stufe in der hierarchischen Teiter, die zum
Himmel fihrt, dem Ziel, dem alles Streben und Schaffen dieser Zeit dient.

Wir finden die Gevenwari, die Vergangerheit und die Zukunft an der Kathedrale
vor. Die Geschichte des Alten Bundes, des Neuen Zundes, das Leben der Heiligen,
das Leben der Menschen des Mitteld ters, ihren Alltag, ihre Heiligen, ihre Vor= :
bilder und Fihrer, das Ende der Welt. Das Alles wird zusammengesehen, wird hinein-
genommen in die grofe Schau der Welt, in der alles seine Bedeutung hat, sugh der
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: Handwerker, der Bauer steht m einer langen Reihe von Ereignissen, die mit der
Sehopfung begann und mit dem Jiingsten Gericht enden wird. Innerhalb dieser Zeit
erfiillt er seinen Auftrag und versucht,das Ziel zu erreichen, das jeder erreichen
soll. ’

Wenn auch alle Gebiete des Lebens in der Xathedrale erscheinen, so sind sie
doch meist untergeordnet und dienen dem Glauben. Er ist die Mitte, die alles auf
sich kdnsentriert, das Went, auf dem die Crdnung der I'eit ruht. Und weil das
Ziel der Xathedrale im Religitsen liegt, dem h&chsten und letzten Ziel, ist die
Kathedrale zu einem erhabenen und nicht zu wiederholenden Denkﬁ.al des Glaubens ge=
worden, zu einem Gebiude, das uns ganze Zeiten und Epochen verstehen 1i8%, wenn
wir den richtigen Blickwinkel haben. "Wer Chartres geschaut hat, der hat das Abend=
land geschaut und alles, was zu ihm gefiihrt hat.""¥%o alle menschlichen Krifte im
Hochsten zusammenwirken und ihren Auftrag empfingen einzigy von einer diesem Héch-
sten verpflichteten Hierarchie, da konnte, da muBte es gelingen, dem Leben letzte
Weisheit abzugewinnen, letzte Veisheit in der gedanklichen Formulierung wie der
bildkiinstlerischen Auspréigung.(2)" Der Bau der Kathedrale wird zu einer Volksbewe=
gung, zu einer Bewegung der BuBe, der alle Sténde, auch die htchsten und vornehm-
sten unterworfen sind. Man sprach von einem Kreuzzug von Innen. Daraus wird klar,
daB in einem solchen Bau eine $yntheée entstanden sein muB aus vielen Richtungen
und doch auf einen Kern gelenkt, von diesem Kern zusammengshalten und geleitet.

Von vielen Gelehrten des 12. und 13, Jahrhunderts gibt es Sammelwerke, die das
gesamte Wissen ihrer Zeit umfassen. Nur selten sind diese Werke originell. Das liegt
in der Vatur eines Sammelwerkes. Diese sogenannten Specula zeigen uns das Wissen
der Zeit und lassen Vergleiche und Untersuchungen iii:e_r die gegenseitige Beeinfluss
sung zwischen Literatur und Xunst zu. Oft kann man die Xunstwerke der “athedralen
genau aus der vorhandenen Literatur ableiten. Male versucht das in einem sehr um=
fassénden NaBe. Das scheint aber nur mit Einschrinkungen méglich zu sein., Es ist
némlich nicht nachzuweisen, daf den Kiinstlern die Specula genau bekannt waren.

Es ist aber leicht einzusehen, daf viele Dinge, die in den Specula enthalten sind,
Allgemeingut warem. Dieses Allgemeingut wird nicht von den Literaten entnommen,
sondern ist vor ihmen da und bereits allgemein bekannt. ‘

Das nach VMale bekannteste Speculum ist das Speculum maius des Vinzenz voi; Beauvais.
Es ist gegliedert in das Speculum naturale, scientiae, morale, historiale. Diese
Aufgliederung, der auch lale folgt. Ich will hier eine andere Gliederung benutzen,
die sich fir das Thema eher anbietet: Die Xathedrale und die Welt, die Kathedrale
und der Mensch, das Goltesbild der Kathedrsle.

2. Die Xathedrale und das ¥eltbild der Gotik.

Ist einmal erwiesen, dab die Xethedrale ein geistiger Bau ist, dann ist leicht .
einzusehen, daf das Weltbild der Gotik an der Kathedrale abgelesen werden kann,
nich% in der vollen Mannigfaltigkeit und Vielfalt, wie sich ain- Weltbild zeigt
mit all seinen Veristelunzen, aber in den grofen bestimmenden Zi;gen

Von der seisgul gen |\.¢t‘fnir_»1e nbt uns die der Gotik VoraLmehmdDY‘ Lite fcttu‘”,u
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ein sehr deutliches Bild. Sie ist durchdrungen von einer umfassenden Symbolik.
Besonders in der xegese findot man den Symbolismus sehr ausgeprigt. Schon die
“irchenviter hatten die Heilige Schrift allegorisch interpretiert. Isidor von
Sevilla gab eine Schrift heraus, die er "Allegoriae qugedam Scripturae Sacrae"
namnte. Im Mittelalter erhielt dieser Allegorismus grofte Bedeutung. Von der Exe-
gese geht er auf alle Kiinste iber und dringt so auch in die Kathedrale ein.

¥an sucht in der Schrift einer. vierfachen Sinn. Zuniichst den historischen Sinn,
der die historischen Tatsacher der Menschwerdung und des irdischen Wirkens Christi
zum Ausdruck bringt; der allegorische oder typologische Sinn sucht im Alten Bund
die Wahrheiten des Heuen vorausgedeutet; die Dinge, die in der Heiligen Schrift
zum Handeln anleiten sollen, werden vom moralischen oder tropologiséhen Sinn -ent=
hiillt; der anagogische Sinn zeigt die Geheimnisse der Zukunft und des Ewigen Lebens,
Die sichtbare Welt, die Heilige Schrift, die Geschichte, die Natur, die Kunst ist
in der Allegorie nur ein Zeichen, ein Symbel und Abbild einer viel wesentlicheren.
hoheren Welt. Nemnach muB auch in der Kathedrale ein verborgener Sinn enthalten
sein, der iiber die HuBere Konstruktion hinausfiihrt und und die Weltanschauung
offen zeigt.

Die franzisische Kathedrale zeigt d i e Kunst der Gotik iiberhaupt. Sic ist in
einer Zeit entstanden, die den Geist der Gotik am klarsten und unverfilschsten
Zumn Ausdruck. brachte und die groBartise Entwicklung der Gotik erst ermBglichte,
Die gotischen Rauwerke in Deutschland, England, Italien und Spanien sind alle von
der franztsischen Kathedrale abgeleitet. Frankreich ist allein schon durch die
Anzahl der gotischen Pauwerke d a s Land der Gotik = man bhat 115 Kathedralen ge=
zihlt.

I. Die Xathedrale und die Welt.

a. Die Natur.

Die ganze Schopfung wird umfaBt und dargestellt. Eine neue Sicht fiir die Schén-
‘heiten der Welt entsteht, die nichts vergiBt und alles in das Lob Gottes mitein-
bezieht. Zum ersten Mal in der christlichen Kunst erscheint die Natur, die Pflanzen
und Tiere, so lebendig und wirklichkeitsnah in der Form des Steines. Ein Teil der
Schopfung, der bis dahin keum beachtet wurde, der nach Meinung der Menschen nicht
wert war, an einem Gotteshaus dargestellt zu werden, wird jetzt in grofar Vielfalt
und Schonheit gezeigt. Man kann das nicht nur mit der sich ausbildenden Kunstfertige
keit der Steinmetzen erkliiren, nicht nur damit, daB man mehr Ornamente brauchte;
wenn diese Motive jetzt in solcher Fiille und Lebendigkeit a.uj_.’tauchen - zwar immer
an untergeordneter Stelle, aber doch geniigend sichtbar -, dann muf sich eine neue
Auffassung von der Natur entwickelt haben. :

Honorius von Autun schrieb in dieser Zeit: "Jedes Geschopf ist der Schatten
der Wahrheit und des Lebens."(3) Alanus von Lille: "Jedes Geschdpf ist ein Buch
und ein Bild und ein Spiegel."(4) Die Viktoriner, Hugo und Richard von St. Viktor,
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die in ihrem Lehren Scholastik mit Vystik verbanden, verlieBen sich nicht nur auf
die theologische Spekulation; aﬁch die Natur bezogen sie in ihre Wahrheitssuche ein.
Sie raten, aufmerksam in die Welt zu schauen und aus ihr die Weisheit, Giite und
HMacht C&ttes zu erkennen. Franz von Assisi .wird im 13. Jahrhundert zu einem innigen
Verehrer der Yatur, die er mystisch verklirte.

Die Natur wird zu einem ¥ittel, das H'c;chste zu finden und klarer den Menschen
zu zeigen. Adam von 5t. Viktor findet eine YuB und betrachtet dariiber: “VWas ist
eine Wuf nach dem Bilde Jesu Christi? Die griine, fleischige Schale, die sie bedeckt,
das ist sein Fleisch, das ist seine Menschheit. Das Holz der inneren Schale, das
ist das Holz des Kreuzes, an dem dieses Mleisch gelitten hat. Das Innere der NuB

" aber, das dem Menschen Nahrung ist, das ist seine verborgene Gottheit."(5).

Vach diesen Beispielen versieht man, daB die Xathedrale jetzt eine grofere Fiille
von Naturdarstellungen aufzuweisen hat. Das Interesse an der Matur zeigt sich auch
in einem Aufschwung der Naturwissenschaften. lian will tiefer in die Geheimnisse
der "atur eindringen. Zwar beschrinkt sich diese Wissenschaft zum gréften Teil auf
Erkenntnisse der Antike, Fabeln und Berichte von zweifelhaftem wissenschaftlichem
Wert; aber das Interesse ist geweckt und die Naturwissenschaft zieht in die neu

entstehenden Universititen ein.

Pflanzen aller Art tauchen auf und schmiicksn die Kathedrale. Am Anfang sind sie
noch weniz lebendig und werden erst mit der Zeit zu Gebilden, die sich der Gél'dst-
heit.des gotischen Stiles anpassen. Die Romenik hatte die Pflanzenwelt nur mit
einigen stilisierten, ornsmenthaften Akantusbléttern gezeigt. Diese wirkten steril
und unlebendig. Das #ndert sich jetazt. Natiirliche Blitter und Xnospen wuchern an
den Xapitellen der Stulen, umranken die Sockel der Portalfiguren. Eng schmiezen sich
die Pflanzen an die Wand und filizen sich unaufdringlich in das Gesamtbild ein.
Rosen und Weinranken werden in ihrer Schénheit gezeigt. Im Hinterzruné steht aber
immer der Gedanke vom Spiegel der Hatur, der die etlge Schonheit andeutet.

Grstaunlich ist, dal man diese natiirlichen Gebilde in geometrische Figuren zers
- legen kann. Sie sind streng gegliedert und in ein System eingereiht, das aber doch
das Bigenstindige und Besondere zuliBt. Das ist ein Charakteristikum der Gotik:
Systematik, strenge Ordnung und natiirliches ILeben gehen eine nicht zu trennende

Verbindung ein. > = ‘

Aeicher als die Pflanzenwelt ist die Tierwelt vertreten. krklérbar ist das aus
der groftenteils anderen Funktion der Tiergestalten. Waren die Pflanzen in erster
Linie ihrer Schonheit wegen und als Bilder der Schopfung gebracht worden, so bekom-

~men die Tiergestalten einen hoheren Sinn: sie sollen Uberirdisches symbolisieren.
Tierdarsteilungen bringen den mittelalterlichen —Menschen die iiberirdischen Michte
und Eigenschaften niher. Daneben tauchen allerdings auch noch Motive auf, die der
Tradition entlehnt sind und nur dekorative Purktionen besitzen. So zwei Lowen,

die sich gegeniiversitzen und einen Eingang fle‘nkiereh oder ein Geier, der aus einer
Schale trinkt. Oft werden die Tiere in Ereignissen gezeigi, die der Fabel entnommen
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sind, selten dagegen trifft man Tierdarstellungen ohne einen héheren Sinn, Das
Tier dient einem hoheren Zweck, auf den es immer bezozen ist.

Die meisten Tierdarstellungen finden sich in den typologischen Bilderkreisen.

Das sind Glasfenster, in denen paralell zu Bildern aus der Heilizen Schrift Dar-
Stellungen aus den Tierfabeln auftauchen, die symbolisch auf die Darstellung der
Schrift bezogen sind, In Verbindung mit den Themen der Passion finden sich: Jonas
mit dem Walfisch, Symbol flir Christus, der nach drei Tagen den Rachen des Todes ver-
lieB: der Pelikan, der seine Jungen mit seinem Blute nihrt; die Eherne Schlange, die
wie Christus am Xreuze aufzerichtet wurde. Die Auferstehung wird illustriert durch
den Towen mit seinen Jungen, die nach der Sage tot geboren werden und nach drei Tagen
durch das Gebriill des Lowen ihr Leben erhalten, Die Himmelfahrt symbolisiert der
Adler, der als der Vogel gilt; dervam hochsten in die Sonne fliegt und ihren Schein
aushalten kann. Der etwas geheimnisunmwitterte Vogel Kladrius, der die Krankheiten
aﬁs dem Munde der Hranken saugt, mit der Krankheit in die Sonne fliegt und sie aus-
speit, gilt ebenfalls als Symbol der Auferstehung. Das sind nur einige Beispiele

aus den typoclogischen Bilderkreisen, die Tierfabeln und Szenen des Alten Testamentes
in reicher Fiille zur Tllustration und Belehrung heranziehen,

 Zu FiBen der Heiligen und Christi an den Portalen findet man ebenfalls Tierge-
stalten. In Amiens Zertritt der Beau Dieu Lowe, Schlanze, Drache und Eidechse. Nach
Honorius von Autun bedeutet der Léwe den Antichrist, die Schlange die Stinde, der
Drache den Teufel und die Bidechse den Tod. Der schéne Christus vernichiet diese
Symbole des Bosen und HiBlichen. Ein hiufig dargestelltes Symbol, dessen Bedeutungs-
gehalt je nach der Art der Darstellung wechselt, ist das Einhorn. Es kann ein Symbol
der Keuschheit sein, der Gottesmutter oder der Stirke Christi.

Vorbilder fiir diese symbolischen Bilder gibt es im Mittelalter in grofier Menge.
Als Beispiel seien nur genannt der "Physiologus", dia"Glossn.ordinaria" des Walafried
Strabo, das Speculum maius des Vinzenz von Beauvais und viele andere.

Zusammenfassend kaun man sagen, daf Pflanzen- und Tierdarstellungen im Vergleich
zu den anderen Themen einen sehr bescheidenen Platz einnehmen, Sie sind Nebenfiguren,

- Illustrationen, die untergeordnet sind unter eine hthere und wichtigere Ordnung. Aber
sie werden jetzt gezeigt - viel hiufiger und schoner als in der Xunst und Literatur
der Romanik - und bezeugen die lHaturnihe des Hochmittelalters.

b. Untiere und Fratzen.

B%e Kathedrale, die so klar und durchdacht gebaut ist, hat Figuren, die uns manche
Rétsel aufgeben. In den Kcken, zu Fifen der Heiligen, an den Dachriindern finden sich'
oft, besonders an den Kathedralen des 12. Jahrhunderts, Ungeheur, Fratzen und Fanta-
siegestalten, Teils démonisch und abschreckend, teils witzig und komisch bilden sie

einen merkwiirdi sen Gegensatz zu der Wiirde und Schonheit, die von den anderen Figuren

ausstrahlt. Sofort taucht die Frage auf, was soll das an einem Gotteshaus bedeuten?

~
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Da dié Kathedrale ein Bild der ganzen Welt geben will, da sie die zanze thapfung
zusammenfaft, wird dem Erschreckenden und Komiﬁchén ein Platz eingeriumt, ebénso.'ie =
dem Besinnlichen und Religisen. Dieser Platz ist aber so bedeutungslos - Vagser-
speier, Sockelfiguren, enge !lischen und Winkel - daf man diesen Figuren keine beson-
dere éedeutung beimessen karm. Wahrscheinlich ist hier auch noch ein heidnischer -
EinfluB im Hintergrund zu spiiren, der iiber die romanische {uunst aus dem Frihmittel-
~alter iibernommen wurde. Die romanisnhé {Unst zeigt diese Figuren noch in grofier Fille.
Sie tauchen nicht nur am AuBfenbauauf, wie in der Gotik, sie da sogar die Innenwinde.
Diese Ungeheuer verurteilte lernhard von Clairvaux schon als stdrend und sinnlos.

: In der Gotik werden diese Ungeheuer mehr zur Spielerei, wihrend sie in der Romanik
viel ernster gencmmen wurden, derm die Vorstellungen von den Dimonen warmnoch tiefer
im Volk verwurzelt, VYan glaubte die Dimonen in den Kirchen fesseln zu konnen und
ihnen ihre Kraft zu nehmen. Die Gotik nimmt diese Vorstellungen leichter.

Viele Forscher sahen in diesen Fantasiegestalten VerkOrperungen irgendwelcher
Eigensohaften-und Unarten. Die Mehrzahl der Wissenschaftler lehht diese These jedoch
weil sie den Sihnqehalt dieser Darstellungen iliberfordert. Im Hintergrund kann man
irgendwelche Vorstellungen sehen, aber nicht mehr. Male glaubt, daf hier die Bau-
herren den Kinstlern einmal freie Hand lieRen und daf diese dann mit dér entsprechen-
den Freude am Formen und Modellieren zwanglos schaffen konnten. Mit Witz und Ironie
zauberten sie dann die seltsamsten Gebilde an die AuBenwand der {athedralen.

Heiliges und Profanes beriihrt sich hier, ohne den.Venschen des Mittelalters unan-
gemessen zu erscheinen. Man kann fast sagen:das Profane giﬁt es gar nicht, denn allés
ist vom Schopfer her bestimmt und fithrt zu ihm hin. Auch iiber das Héfliche findet
man zum Schﬁégh und vielleicht noch eher als iiber das Schone diaser.wélt,_da man
beim Schonen leicht stchen bleibt, vom HiBlichen aber wird man absestoBen und sucht‘
weiter und findet Gott (Hugo von St. Viktor).

Pbenso wie sich im kirchlichen 3ereich Profanes und leligises durchdringen und
verbinden, so waren in der Politik weltliche und geistliche Macht miteinander ver-
schmolzen., Die verschiedenen Gewalten sind in einen dauernden Zamnf um die Vorherr-
schaft verstrickt, die beiden 3ereiche vermischen sich und sind nur noch schwer
voneinander zu tremnen. So ist es leicht verstiéndlich, daB viele Ppofanititen in
das Gotteshaus eindringen. Am ersten Januar feierte man die Narrenmspiele, die auch
in der Kirche abgehalten wurden. Am Palmsonnteg rollte in der Kathedrale das ksels-
fest ab, bei dem die Kleriker und daé Volk mit Eselskopfen und anderen Masken und i
Verkleidungen auftauchten und die Kirche zu einem Rummelplatz machten. lan versuchte,
das zu unterbinden, was aber zuniichst nicht gelang. Bmile ¥ale charakterisierte das
Vittelalter in dieser Reziehung sehr treffend: "Le christianisme du moyen age avait
accueilli la nature humaine tout entiere. Le rire, les ecarts d'une jeune imagina-
tion ne furent jamais condamnes: la fete des fous et la fete de 1'ane le prouvente....
La foi profonde donna a ces temps la gaiete, la serenite de l'enfance.”(6)

Aus dieser S5icht werden die Ungeheuer und Harrenspiele versténdlicher.
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¢, Tierkreiszeichen und Monatsbilder.

Von der Antike iibernimmt man die Daratellu.ng dés Tierkreises, den man auch
Zodiakus nennt, Obwohl diese Darstellungen im Altertum mit heidnischen Vorstellungen
verbunden waren, wurden sie doch iibernommen. Allméhlich vergaf man auch die heidni-
schen Einfliisse und dar Tierkyeis wurde zu einer einfachen chronologischen Eintei-
lung, die hiufig in Verbindung mit den Monatsbildern auftritt. Welche Beliebtheit
diese Zeitdarstellungen hatten, wird aus der Hiufigkeit des Auftrétens klar. Jede
Kathedrale enthilt mindestens einmal ecinen Tierkreis- und Monatszyklus. In Chartres
erscheint der Tierkreis zweimal, die lonatsbilder dreimal: am alten Portal, am Nord-
pottal und in einem Glasfenster des Chores. Die ¥Monatsbilder zeigén Bauern in einer
fir den betreffenden Nonat charakteristischen Tétigkeit: Sden, Heumachen, Eéntan,
Keltern, Traubenpfliicken und Ruhe und Feiern im Dezem?ber.. Daneben gibt es hiufig
Darstellungen der Jahreszeiten und des Jahres selbst. Binmal stellt man das Jahr weib-
lich dar, als junge Frau, die die Sonne und den Mond in den Hiénden hilt und von den
on=tsbildern umgeben ist; dann wieder minnlich als Annus, ein Kénig oder ein zwei-
kopfiger Janus. ‘

Zwei Erklérung fiir diese Zeitdarstellunen kann man anfijhren. Erstens kann man
sie von der schon oben angefiihrten trklirung der “athedrale als der Summe der ganzen
Weltanschauung ableiten. Wo das ganze Vissen auftaucht, da._kaﬁn auch die Zeit nicht
fehlen. Sie wird nach der Auffassung der Zeit, wie alles Andere, symbolisch darge=
stellt. Die Symbole nimwt man aus dem Leben der Menschen, die den Menschen der Bis
schofsstidte sehr gut bekannt waren, der Bauern. Ihre Tdtigkeit mufte sich den Kiin-
stlern geradezu anbieten fiir eine Zeitdarstellung, demn sie war in hdchstem MaBe von
der Zeit abhingig. Zweitens kann man die Zeitdarstellungen als bloB traditionell an-

sehen. Fir die Tierkreis- und Jahresbilder irifft das wohl éu, die Honatsbilder und
; Verkorperungen der Jahreszeiten kann so nicht erkliren. Diese Bilder waren vorher
kaum zu finden. Bestimmend fiir diese Notive war ein Zug, den Arnold Hauser folgender:
maBen charakterisiert: ".....wie auf einmal der Sinn fiir das gewohnliche, alltigliche
Leben aufgeht, wie schnell man wieder beobachien, wieder richtig sehen lernt, wie
bald man an dem Zuf#lligen und Trivialen wieder Gefallen findet.(?)"> Dieses All~
tégliche zeigt man in den Monatsbildern, dieses immerwiederkehrende, das die Zeit
ausfillt und das gottgewollt ist. An diesen Bildern schopften die Menschen wieder
Vut, wenn sie von den tiéglichen Vihen und Arbeiten niedergedriickt waren. Sie konnten
an der Kathedrale sehen, daB ihr Arbeiten ein Teil des guttlichen Weltplanes war und
nicht eine sinnlose, immer wieder ermidende Beschiftigung.

d. Die Handarbeit.

Fast alle Glasfenster zeigen Darstellungen der handwerklichen Berufe. Oft sind
diese Penster sehr ausfiihrlich und lebendig. Diese iilder sind die Zeichen der
Stifter dieser Fenster, meist waren es die Ziinfte weniger Finzelpersonen. Diese hand-
werklichen Da;-atellungen treten in einer solchen Fille auf, daB man fast glauben
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kbnnte, die Handwerker wiren die Einzigen gewesen, die das religicse Leben des
Mittelalters in Schwung hieltesa. In einer Zeit des allgemeinen biirgerlichen und
stédtischeﬁ Aufschwungs war es natiirlich, daf die Biirger und Handwerker eine groRe
Rolle beim Rau der Kathedrale spiclten; demn in den Stiédten wurden die Kathedralen
gebsut - nicht mehr auf dem Lend, wie in der Zeit der grofen Abteikirchen - mit dem
Geld der Stédte wurden sie finanziert und mit den Kriiften der Hendwerker wurde das
Bauen erst mglich..In ihren Zinften, die zugleich berufliche und religiése Organi=-
sationen waren, hatten sie grollen EinfluB auf die Ges;altung dér Kathedrale und
sorgten daflir, daf sic am Goltoshaus verewigt wurden, Vit dieser Erklirung ist aber
nur der #uBerliche Einfluf des Blirgertums auf die Darstellungen an der Kathedrale
aufgezeigh. Der Aufschwung ist die Folge einer ganz neuen Vorstellung von der Arbeit
und vom ititigen Leben, die im friihen Mittelalter entstanden ist und die Stellung
der Handwerker in der Gesellschaftsordnung und an der Kathedrale bewirkte. Das
tétige Leben erhiilt immer mehr einen hdheren Rang, es wird ehenso wie das kontem- .
plative Leben als ein Weg zur Heiligkeit angesehen. So wird auch die Handarbeit zu
einer gottgewollten Beschiftigung, sie ist ein Weg, auf dem man die Seligkeit errei-
chen kamm, Durch die neu entstehenden Ordem, die aus den Xl8stern herausgehen und
sich der Fiirsorge widmen, durch die neue Sichi der Welt, durch das Ansehen und die
Bedeutung, die die Jaien allmiihlich gewannen, wird diese Stellung der Hendarbeit
erklirlich, -

Werm auch im Allgemeinen diese Berufsdarstellungen im Hintergrund bleiben und
die religitosen Themen die Fenster bestimmen, so kann es doch verkommen, daB man
sehr unfangreiche Berufszyklen findet, Auf einem Glasfenster in Semur ist der Vor=
gang der Tuchfabrikation ausfiihrlich gezeigt. Semur liegt in einem Gebiet, das durch
seine Textilwaren bekannt war, die Tuchfabrikation war die Hauptbeschiftigung der
dortigen Bevilkerung! so stellt man diese Hauptbeschiftigung auch in den Themen-
kreis ‘der Kathedrale. Die Darstellungen der Berufe nimmt das Tigliche Leben in den
grofien Zyklus der Geschichte hinein, die hier an der Kathedrale Heilsgeschichte ist.

e, Die Wissenschaft.

Durch die Erbsiinde ist der Memsch erniedrigt und entwlirdigt. Durch die Wissenschaft
und die Arbeit wird der Mensch in seiner Wiirde wieder gehopen. Die Wissenschaft ist
also ein Mittel, die Menschen Gott wieder ndher zu bringen.

- Die Wissenschaft erlebte eine Bliite, wie sie jahrhundertelang nicht zu finden war
Ihr Auftrag, die Schiéden der Erbsiinde zu beheben oder zu lindern, 1ldBt diesen Auf-
schwung in einer Zeit, die durch eine tiefe Frommigkeit gepriigt und von einer groBen
Erlgsungssehnsucht getrieben war, zum Teil versténdlich erscheinen..lurch den Ein-
flul der Araber kamen die Naturwissenschaften, besonders die Medizin an die Univer-
sitéiten. Das wiederaufleben der Philosophie des Aristoteles, der Philosophie des
Plato in der Form des 'euplatonismus sind ein kennzeichnender Zug im mittelalterli=-
chen Geistesleben, der auch in der Kunst zum Ausdruck kommt. Die ‘unst zeigt diesen
Binfluf jedoch nicht so deutlich, wie er in der Ph;losophie erscheint. Der Symbolismus

Seite 11 von 34



9

‘der Kunst ist sicherlich auf den Platonismus zurﬁckzﬁfﬁhren. Die Lehre vom Urbild
und Abbild, die im "euplatonismus wieder sehr lebendig war, ist némlich mit einem
anderen Wort - Symbolismus. Nur das Abbild wird gesehen und von ihm werden Riick-
schliidse gezogen, die zu dem ﬂahinteriiegenden, dem Urbild fuhren. Die Philosophen,
die mit ihren Lehren den Aufschwung des Geisteslebens ermﬁglichfen, finden erstaun=
lichsrweise nicht den Ehrenplatz an der Kathedrale, den der Bauer und Handwerker. :
bekam. Sie werden unter den sieben Kiinsten gezeigt (Aristoteles, Pythagoras, Ptole-
dﬁus in Chartres). Manchmal sind sie auch in einer lécherlichen Pose zu sehen, die
einer Fabel entnommen ist.

Eine sehr hiufige Bearbeituns haben die sieben Kiinste gefunden, die das Fittel=
alter in die drei des Triviums und die vier des Quadriviums einteilte. Das Trivium
besteht aus Grammatik, Rhetorik, Dialektik, den Grundlagen der Wissenschaften; das
Quadrivium aus Arithmetik, Geometrie, Astronomie und Musik. Diese sieben Kiinste
erscheinen in der Gestalt von Frauen an der Kathedrale, meist sind sie in den Archi=
volten, den 7%ogen iiber den Portalen zu sehen. Sie in einer fiir die betreffenée.Wissen-
schaftenharakteristischen Eigenschaft dargestellt.

Was wird die Kiinstler veranlaBt haben, diese Kiinste hier zu verewigen? Diese Plas-
tiken sind die Gezenpole zu den Abbildungsn des Handwerkes mit seinem vorwiegend
kﬁrperlichan 'utzen. Die sieben Klinste erstrecken sich mehr auf die Titiskeit des
Geistes und fithren ihn zu Gott. In Chartres und Paris waren und entstanden die Schulen,
in denen diese Ziinste unter der Fihrung der Philosophie und Theologie gepflegt wurden.

' Wahrscheinlich waren die Kiinstler, die die Kathedralen bauten keine Philosophen
und Gelehrte. Sie muBten die Ideen fiir diese Darstellungen der Wissenschaften von
den Theologen beziehen, die in diesen Fichern 3escheid wufiten, und die, weil sie die
Wissenschaftler der Zeit waren, die nicht nur die rein theologischen Ficher sondern
alles Wissen vertraten, eine solche Darstellung verlangten. Philosophie und Theo=-
logie waren nicht zu trennen, denn ohne Philosophie war die Theologie unmbglich ge=-
macht und ohne Theologie war die Philosophie eine rein heidnische Wissenschaft. Lhn-
lich ist es mit den anderen Zweicen. ‘

Das, was wir heute unter Kunst verstehen, wurde im Mittelalter in das groBe Gebiet
der Kiinste, der Wissenschaften eingereiht. Die "schonen Kinste" unserer Einteilung
wurden in der Rubrik der VWissenschaften untergebracht und besafien dort einen nicht
sehr bevorzusten Platz. Die Musik rechnete man zur llathematik, die Dichtkunst zur
Grammatik oder Rhetorik, die Plastik zu den mechanischen Kiinsten,

Aus all dem geht hervor, daf Wissenschaft und Kunst eng verwoien sind. Dasselbe
gilt von den Handwerken, die ebenfalls den "Xiinsten" zugezihlt wurden. Die Zurechnung
der {unst zu den VWissenschaften léft erxennen, daB der Sinn der Kunst anders sein
muf als heute. Die Xunst ist nicht Selbstzweck, sie dient einem hoheren Ziel. So
hat sie auch nicht die Stellung, die sie heute besitzt, sondern wird dem Handwerk
gleichgestellt. Nicht der isthetische GenuB war dem %etrachtgr wesentlich, die Be-

ziehung zum i'berirdischen machte das Yunstwerk erst wertvoll und beachtenswert.
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IT. Das Menschenbild der Gotik.

a. Wandel in der Auffassung und Darstellung des Menschen.

Wie sich auf allen Lebensgebieten ein grundlegender Wandel anbahnt, so tritt
ganz besonders in der Vosstellung vom Venschen eine Verinderung ein. Nicht nur in
der Vorstellung, im ganzen praktischen lLeben #ndert sich auch das Verhalten in
gesellschaftlicher,wirtschaftlicher,religitser Hinsicht. Diese /nderung im Religiosen
bezieht sich nur auf die Frommigkeitsformen, nicht auf die unverénderlichen Glaubens-
sitze. : '

Eine Zeit des wiitgehend unpersénlichen und distanzierten Verhaltens der Velt
und andererseits der Religion gegeniiber, eine Zeit, in der die Religion erst allmih-
lich in das Gesamtbewuftsein der abendléndischen Vélker eingehen mufte, die dadurch
innerlich und &uBerlich gehemmt war, wechselt in eine Epoche iiber, in der das Chris-
tentum selbstverstindlich wird.

Yon Grund auf orientiert sich die Zeit von der Religion her und durchdringt alle
Lebensbereiche mit ihren Grundziigen. Jedes Ding, jeder Mensch, jeder Stand wird zu
‘einem Glied in der gottlichen Ordnung. Eine Hierarchie gibt jedem seinen ihm zukommeén-
den Platz, auf dem er selbstiéndig ist, ohne die Beziehung zur Spitze dieser Hierarchie
éufzugeben. Um diese Ordnung zu rechtfertigen, muB ein Freiheitsbegriff vorhanden sein,
der die 5tellung in dieser Ordnung nicht als Zwang auffaft, sondern als eine Stiitze
und Hilfe, die den einzelnen Gliedern behilflich ist. Diese stindische Ordnung ist
von Gott sewollt, denn sie hilft den IMenschen, das eigw Heil zu erreichen. Hildegard
von Bingen lehnte es ab, Unfreie in ihr Kloster aufzunehmen. Wie tief mul diese
Ordnung in der Gesellschaft und religitsen Uberzeugung verwurzelt sein, wenn sogar
eine Heilige, etwas uns heute so Unverstindliches tut. Das kann nur durch einen
hoheren Sinn erklidrt werden.

Wiirde man die stéindische Ordnung des ¥ittelalters nur als Versklavung und Bevor=-
mundung auffassen, so hitte man das Vittelalter nicht verstanden. Der Mensch ist in
dieser Ordnun; geborgen und kann seine menschlichen und religitsen Fihigkeiten ent=
wickeln, wie es bis dahin kaum geschehehickonnte.

Der lensch ist, wie die zanze Schﬁpfuné nur im bestimmten Mafe, ein Ebenbild Gottes,
ein Geschtpf der VMitte, das iiber der Schopfung steht und sie beherrscht und auf der
anderen Seite Gott gegeniiter verantwortlich ist und ihn erstreben soll. ilach zwei 2
Seiten soll sich also der lensch ausstrecken, nach der latur, die er beherrschen
soll, die ihm Mittel sein soll und nach Gott, den er mit Hilfe der Natur und ein
christliches Leben erreichen soll. Wichtigste Vorraussetzung unq wichtigstes Hilfs-
mittel ist ihm dabei das Urldsunzsopfer Christi.

Von diesen beiden Seiten wird der Mensch in der gotischen Kunst betrachtet. Er
steht liber der Natur: er ist schon, er ist groBer als die Natur, als alles iibrige
Geschaffene. Er ist abhingig von Gott und hat den Glanz Gottes in seinem Korper und
@eist. Var in der Romanik der Mensch zuriickgedringt, in Abhiingigkeit und Erstarrung
zezeigt, so werden diese Ziige jetzt gemildert. Der lMensch wird vergtttlicht. Dabei
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kommen zerade die 'Z.iiga, die den Menschen menschlich mechen vollkommen zum Ausdruck.
Die Eigenschaften, ,'die denen Got'tes am #hnlichsten sind, werden hervorgeheben. Der
Abstand, in der Romanik kann man von einem Abgrund reden, derdden lMenschen von Gott
trennt,wird verringert. .

In der Gotik wird die Seele des Menschen entdeckt. Die gotischen Kathedralen
zeigzen uns Menschen, an denen wir alle Auferungen des menschlichen Gemtites a.bles'én
kinnen: Zweifel, Sorse, Zuneigung, Hoffmung, Zurlickhaltung, Freude, Wiirde. Das ergibt
ein ganz neues Bild der Kathedrale, die sich damit von der romanischen {irche wesent-
lich unterscheidet. Die Kathedrale ist freier, geldster und ungezwungener. Mit der
Entdeckung des sealischen Ausdrucl%l ein anderer flir die formale Entwicklung der Kunst
' bedeutender Zug zusammen. Das Xdrperliche tritt immer mehr hervor. Die Entwicklung
geht vom Relief zur Vollplastik.

Vit der Entdeckung des seelischen Ausdrucks, der vollplastischen Kunst kommt auch
der Sinn fiir das Individuelle, das Besondere des lienschen, das in der Geéamtheit ;
der Kathedrale ‘wie auch im menschlichen Leben seinen Platz hat. Denn Gefiihl und see=
lischer Ausdruck konnen nicht abstrakt und verallgemeinernd dargeétellt werden,
ohne gefiihllos und regungslos zu wirken. Das Seelische kann also nur individuell
gezeigt werden. Dieses Individuelle ist nicht die Bindungslosigkeit wie sie sich in
der Renaissance anbahnte. Es ist die Freiheit zu etwas, zum Dienst Gottes.

Und diese Freiheit wird genutzt. Vorbereitetddurch die kirchlichen Reformen,
durch die neuen Ordensgriindungen, die durch ein radikales Ernstnehmen der Jenedikti=-
nerregel gekennzeichnet! sind, durch die Kreuzziige entsteht eine Frommigkeit und Reli-
giositdt, die sich im ganzen Abendland ausbreitet und fiir die Gotik charaktenstlach
ist. Den Kreuzziigen in das Heilige land entspricht ein "innerer ’(reuzz.ug" der die
Christen von Innen erfaBt.

Dieser lMensch der Gotik wurde dargestellt. Die Plastik erfihrt ihre Ausprigung
in den Portalfiguren, die ung das Wesentliche des gotischen Menschenbildes zeien.
Das Gewand wird zum Ausdruckstriger, an dem man die Linien der Korper ablesen kann
und die die gotische Plastik lockern und ihr die charakteristische Eigenart geben.
Die Schwre und Standfestigkeit der romanischen Figur wird aufgegeben und durch die
Leichtiqkeit der gotischen Sockelfigur abgelist. Durch das'ste‘aen der Figur auf einem

Sockel nrd der P‘lgur jede Schwere genommen. Die gotische Plastik ist aus der Wand
herausgetreten und gibt in ihrer Gesamtheit der ¥#and das plastische Geprége, das den
neuen %austil so auflockert. Die Formen entspannen sich, Schwingungen beleben die
Figuren, die Gewinder legen sich in Palten um den X6rper, den mannicht sient, aber
deutlich ahnen kann. ;

Die gotische “lastik kann licheln. In einer so ernsten Situation, wie der Verkiin=
digung, liéchelt der Verkiindigurigsengel am Westportal von feims. Das wirikt jedoch nicht
unangemessen, denn es ist ein fast himmlisches lachen eines Engels, der den Menschen
einen Gott verkiindet, der Mensch werden soll. Dieses Licheln der gotischen Plastik
im Hochmittelalter ist das beste Zeichen flir die neue Linie, die entstanden ist - in

der Romanik wire das unmbglich gewesen. Die Kunst, die Darstellungen des Menschen
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werden humaner und die Welt der Bibel, die Welt, in der sich Gott und Mensch begegb
nen wird den Menschen Hiher gebracht, wird ihm verstindlicher und leichter nachzue
ahmen. ‘

Die Binzelfisur kann jedoch nicht als solche bestehen, sie verliert ihren
wesentlichen Sinn, wenn sie aus der Ganzheit der Kathedrale herausszenommen wird.
Sie steht in einem Zyklus, in einer leihs von Darstellungen, die nur zusammen versténd-
lich sind. Denn hinter jeder Gestalt steht ein Gedanke, eine Vorstellung, die man
aus der Einzelgestalt nicht entnehmen kann. Formal gesehen gehdrt die gotische Plas-
tik wesentlich zur ‘estaltung der Architektur, die ohne sie nicht bestehen kann und

ihre kennzeichnenden Ziige verliert.

fiie die mittelalterliche Plastik wird das ritterliche Lebensgefithl von der
{alokagathie durchzogen. Der schine und gute Mensch wird gezeigt. Innere Tugend
und #uflere Schonheit sind miteinander verbunden und bedingen einander. Die HuBere
Schonheit wird als Zeichen fir die innere Schonheit angzesehen. Im profanen Bereich
kommt das ziemlich krass zum Ausdruck und wirkt sich oft bedenklich negativ fur die
Nichstenliebe aus. Der ritterliche Stand ist der angesehenste, der Stand des Bauern,
die Spielleute und ¥arren sind die am wenigsten angesehensten, die "tumben". So
deutlich wird das an der Xathedrale nicht erkemntlich, man kann aber feststellen,
daf die Heiligen und Propheten nur in der ritterlichen Schonheit und Wiirde gezeigt
werden. Wenn Halflichkeit auftaucht, dann bedeutet das: bose und schlecht. Erst mit
Zeit wird das weniger Vornehme auch fiir die religitse Darstellunz verwendet und
dag ‘uPerliche fiir die inneren Tugenden weniger wichtig.

Die mittelalterliche ‘ultur enthilt einen starken weiblichen Zug. " Die mittel-
alterliche hofische Kultur unterscheidet sich vor allem darin von jeder friiheren
hofischen Kultur....daB sie eine ausgesprochen weibliche Zultur ist:ﬂweiblich nicht
nur insofern, daf die Prauen am geistigen Leben des llofes teilhaben und die Richtung
der dichterischen Produktion bestimmen, sondern auch, daf die Minner selber in vieler
Beziehung weiblich denken und fiilhlen (8)." Die "Dame" wird zur Hauptfigur des Hofés,
von allen Minnern bewundert und verehrt und von grofem Zinfluf auf sie. In der Minne=
dichtung komnt dieser Zug sehr deutlich zum Ausdruck. Eine Verbindung karn von hier

aus zur Marienverehrung der mittelalterlichen Frommiskeit hergestellt werden.
be. Die Ideale.

1. Tugenden und Iaster, die Gleichnisse.
Trotz der erwihnten mittelalterlichen Frommigkeit und des neuen Gottesverhiltnisses
ist der Mensch des Mittelalters kein Heilizer. Viele {lagen wurden laut, die die
Laster besonders bei den Grofen und Teichen anpranzerten und nach Umkehr und Besse=-
rung riefen. Yan muBte die Holle darstellen, um so den Sindern die Folgen ihrer

Verfehlungen sehr lebendig und deutlich vor Augen zu fiithren. Ideal und Wirklichkeit
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waren oft weit voneinander entfernt. Daf die Ideale abe: vorhanderf waren und aner-
kannf wurden, gibt doch ein sehr bezeichnendes Bild dieser %eit, das in den oben
beschriebenen Rahmen paBt, :

Das ritteriiche Tugendsystem enthielt: Treue, Gerechiigkeit, Frommigkeit, Stand-
haftigkeit, Malhalten und die speziell christlichen Tugenden: Iiebe und Demut.

Die Vorstellung vom Xampf zwischen den Tugenden und Lastern hat das Ifittelalter
aus der "Psychomachia" des Prudentius, der in(Afrika) Spanien um 4oo als Erster die
Tugenden und Laster personifizierte und sie gegeneinsnder kidmpfen lief, wobei die
Tugenden iummer Sieger blieben. Der FinfluB erstreckt sich iber das ganze littelalter,
das von der Herausstellung der beiden Pole Gut-Bose, Tugend-lLaster nicht mehr los
kommt. Die Romanik stellt den Yampf noch direkt dar, in der Gotik iét der Kampf
beendet, und die Tugend wird als Sieger verherrlicht. Bezeichnend ist, daf zur Dar-
stellung der Tugend eine Frauvengestalt genommen wird. Das Lester taucht in der lorm
eines Ungeheuers suf oder wird durch ein Beispiel nus dem téglichen Leben illus-
triert.

In Chartres unterschied man die Tugenden wissenschafﬁlich-theologisch in Kardinale
tugenden und Gottlichen Tugenden, In der Tugendlehre des Wilhelm von Conches wird
die Tugend definiert als eine Haltung, die der Vernunftnatur entspricht. Dabei gelten
die iugenden des Handelns mehr als die des Wissens. Die Klugheit steht hinter der
Selbstbeherrschung und Gerechtigkeit. :

Hugo von St. Viktor entwirft einen Tugend-und Lasterbaum. Der Stamm des Laster-
baumes ist der Hochmut, der des Tugendbaumes die Demut (Hugo) oder auch die Iiebe
(Bruder Lorens). Aus den Stimmen entspringen die verschiedenen Laster und iibel bzw.
die verschiedenen Tugenden mit ihren Friichten. Die untersten Zweige bilden die vier
Kardinaltugenden; dariiber befinden sich Glaube, Hoffnung und Liebe. Die Zrone des
Baumes wird von der liebe gebildet. Alle Tugenden tragen sieben Fruchte, die Liebe
Jjedoch zehn. Hiufig findet man die Auffassung vom Baum des alten und neuen Adam.

Eine andere Form der Tugenddarstellung ist die Tugendleiter, die jedoch seltener
zu finden ist. Zur grioBten Vollkommenheit wurde die symbolischsDarstellung der Frau-
engestalten gebracht. Dabei gibt es manche Abweichungen und Variationen. ¥an trigt i
die Attribute der Tugenden auf ledallions ein, die von den Frauengestalten in der
Hand gehalten werden. Die Anzahl der Tugenden und Laster bleibt nicht immer gleich.
Es kann vorkommen, daf man eine neue Tugend oder ein Laster hinzufiigt, um zu einer
symetrischen Anordnung zu kommen. Das zeigt, dal die Theologen nicht immer einen
strengen Einfluf auf die Yunst ausiibten. Indden Stéddten, wo eine Schule cder Univer-
sitiit bestand ist das anders.

f'ber die Tug-nd hinaus gibt es Darstellungen der Lebensbereiche, die zur Vollkom-
menheit filhren kbnnen. Das ist sehr aufschlufreich fiir die Lage ia religitsen Bereich,
denn es zeligt, daB sich hier eine neue Vorstellung vom religiﬁsen Leben geblldet hat.
In den Jahrhunderten vor der Gotik galt der geistliche Stand, insbesondere der Ordens—
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stand als der Stand der Vollkommenheit schlechthin. BEin Mensch, der heilig werden
wollte, multe nach der herrscheﬁden_Auffassung ins Kloster gehen, alles verlassen

und ein kontemplatives Leben fiihren, Im 12. und 13. Jahrhundert #&ndert sich das.

Im Zusammenhahg mit dem Mufkommen des Laienstandes, seiner zunehmsnden Bedeutung

und aktivén Betétigung, die wihrend der Xreuzziige nétiz war und als ein Mittel zur
Brreichung der Seligkeit betrachtet wurde, kommt man zu der Heinung, daf das aktive
Leben ebenso gut zur Seligkeit filhren kamn wie das kontemplative. Das findet seinen
Ausdruck in den Personifikationen, die am lordportal von Chartres erscheinen: Sechs
Frauen, die mit lachenden Gesichtern ihre 'lausarbeit verrichten. Dansben sechs andere,
die einen Schleier trasen, beten, lesen und betrachten. 7wei grofere Sockel sind frei.

Sie trusen aller Vahrscheinlichkeit nach zwei grioBere Figuren, die die beiden Lebens-

richtunzen selbst verkodrperten,

.Von den vielen Gleichnissen, die die Heilige Schrift enthiélt, tauchen erstaun-
licherweise nur sehr wenige an der Kathedrale auf. Der Raum wird gebraucht fiir die
Bilder der Yindheitsgeschichte, der Passion, der Auferstehung und der Himmelfahrt.
Was aber an Parabeln zu finden ist, scheint nach sinem bestimmten Gesichtspunkt aus=
zewdhlt zu sein: Alles Gleichnisse, die dem Christen ein wahrhaft christliches Leben
der Nichstenliebe vor Augen fiihren. Die 7{lugen und térichten Jungfrauen (am meisten
dargestellt), der barmherzige Samariter, der reiche Prasser und der arme Lazafua.
der verlorene Sohn. Der gleiche Yug beherrscht, die Bettelorden. Die guten VWerke wer-
den zu einem Angelpunkt des christlichen Lebens. lan versucht den Christen, der zur
Xirche kommt, auf die Grundwahrheiten der Religion aufmerksam zZu machen uﬁd sie zur
Yachahmung zu veranlassen. An den Portalen und in den Glasfenstern tauchen diese
Rilder auf und mahnen den Christen stindig zu einem Leben des Gebetes, der Wachsam=-
keit, der "ichstenliebe und der Treue. " Man lief es sich also angelegen sein, das
Byangelium tiefer hineinzusenken in das Leben der Gemeinschaft wie des Einzelnen.
Yan suchte der menschlichen Gesellschaft eine Ordnung zu geben, die den gottlichen
Plémen entspricht. Man lenikte die Aufmerksamkeit der Menschen hin auf die Verwirk-
lichung der Grundtugenden, auf die Bedeutung der Veditation und auf den Wert der

suten Werke (9)."
2+ Heilize und Engsl.

Eine Zeit, die eine neue Frommigkeit beherrscht, sucht notwendig nach Vorbildern, in
denen sie diese Frommigkeit findet und ablesen kann. 5S¢ wird die gotische Kunst
auch zu einer Xunst der Heiligen.

Eine reiche Mille von Heili engestalten schmﬁckfrdie Kathedrale. Die Romanik hatte -
gich auf'wenige Darstellungen beschrinkt. Jetzt ﬁerden die Heiligen tiberall gezeigt,
in den Viniaturen, auf den Glasfenstern, an den Portalen. ﬁieée Rilder erfiillen einem
zweifachen Zweck. Finmal sind sie Vorbilder fiir das aktive und kontemplative Leben
der Christen, dann sind sie Zeichen der gottlichen Gnade, die auf die Welt ausge-
stromt ist. Die Heiligenverehrung nimmt groRe Ausmafe an. Bedihgt durch die zahl-
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reichen Legenden, die im Volke verbreitet waren, durch die vielen Reliquien, die

man aufbewahrte oder gerade zus den {reuzziigen mltgebracht hatte, wird der Heilige
eine der wichtigsten Wiguren im christlichen Andachtsleben. Jede Stedt, jedes Volk,
jeder Seruf, jedsr Stand hat seineén Heiligen. Oft hat dieser Heilige kaum eine Bezié-
hung zu seine Schutzbefohlenen, oder er besitzt nur fufere Merkmale, die ihm in einer
legende zugedichtet wurden und ihn jetazt zum Patron einer bestimmten Gruppe werden
lassen. Aber alle bramchen einen Schutzpatron, dem sie Verehrung erweisen kénnen,

den sie in besonderen Anliegen anrufen konnen und dem die Glasfenster gewidmet werden.

Van stellte die Tleiligen einzeln dar, man erzihlte Episoden aus ihrem Leben oder
man brachte ihren ganzen lebenszyklus. Die Bilder sind kanpp, symbolisch und oft
von groBer Xlarheit und “infachheit. Die Heiligen erscheinen als Gestalten, die Lhr-
furcht einfldfen, die menschlich gebildet sind, durch ihre Wiirde und Vollkommenheit
von ihmen unterschieden sind. Die meisten sind nur durch die sSymbole, die sie in den
Hénden halten, voneinander zu unterscheiden. Jeder Beruf zeifgh seine Verbundenheit
mit dem Himmel und will einen Firsprecher haben am Throne Gottes. Allmihlich erhalten
die Patronen der Berufe sogar deren Zeichen.

Am meisten finden wir die Apostel; neben ihnen in derseleben Ehrenstellung die
Propheten und Patrisrchen und die Xirchenviter. Sie haben besondere Beziehung zu Chris-
tus und sind mit seinem Leben auf besondere Weise verbunden. Die einen durch ihr,
die anderen durch ihre Sendun: als Vorliufer und Verkiinder und Erklirer des Herrn;
Die besondere Stellunsz dieser Personen wird durch den Ort ihrer Aufstellung zum Aus-
druck zebracht. Sie stehen neben Christus an den Portalen. Wer hoherssteht ist mehr
geehrt als der tiefer Stehende. Die rechte Seite ist bevorzugter als die linke.
Petrus uns Daulﬁs finden sich am hiufigsten und werden immer zusammen gezeigt. Die
besondere Art der Heiligenverehrung an der einzelnen Kathedrale wird bestimmt durch
die Reliquien, die die Xathedrale besitzt, denn jede Kathedrale hat ihre besonderen
Reliquien, auf die sie stolz ist und deren Fest ganz besonders gefeiert wird.

Wie die Heiligen werden auch die Ingel fiir die Gotik won zunehmendgr Bedeutung.
Sie besetzen die riesigen Archivoilien iiber den Figuren der Heiligzen und Propheten,
sie umgeben den Herrn, Maria und die Heiligen. Michael tremnt mit der Waage in der
Hand die Verdammten und Seligen beim lLetzten Gericht, die von anderen sngeln gefiihrt
werden. Die Fngel sind die Verkiinder der Herrlichkeit und Glite Gottes, die von seiner
Macht zeugen. Die grofien [n elsgestalten zei sen noch kaun etwas von der spiter auf-
kommenden Verniedlichung. Ruhig, wiirdevoll, mit andichtigen, gesammelten Gesichtern
sind sie zugleich Boten der Schonheit Gottes und Vorbilder fiir die den Menschen
erreichbare gtttliche Schionheit.

c. Die menschliche Geschichte.

Die Zeit der Gotik ist die Zeit der Weltchroniken. Der geschichtliche Sinn regt
sich. %ie das Gefiihl fiir den "usammenhang des Abendlandes, fiir einen gewissen Univer=

salismus wird auch das Gefiihl fiir die Vergzangenheit bezeichnend. Dem Nittelalter
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kam es nicht so sehr auf die historische ¥ahrheit an. Thm ist es nicht so wichtig,
ob die Pakten wiasenschaftlich erhéirtet sind. s sieht di: Geschichte gzanz im Licht®
seiner Symbolik."In welcher Beziehung steht die Vergangenmheit zu Gott, zu Christus,
zur ewigen >eligkeit?" Fiir das Vittelalter ist also die Weltgeschichte zuerst
christliche Heilsgeschichte. Die Antike, die 7:it der Griechen und ROmer wird immer
unter der tiicksicht auf Christus betrachtet. In Ovids HFetamorphosen findet das ittel-
alter Anspieclungen auf Christus. Die Sybillen der RWmer und Griechen werden in der
Kathedrale dargestellt und sollen davon zeuzen, daf auch die Antike um die fAnkunft
des ZLrldsers wufte.

Da die Zeit der iotik ganz erfiillt war vom Religitsen, da der Alltag, die Wissen=-
schaft davon bestimmt war, hatte die Geschichte auch nur Sinn als Geschichte der
leligion. Yan teilte die Veltgeschichte in drei Epochen ein: die Zeit des Alten
Bundes - die Zeit ante legem, vor dem Gesetz der Gnade; eine Zeit der Brwartung,
die nur die ’nzeichen der HErltsung enthiélt und noch ohne die Gnade leben mufl. Sie
kann nur symbolisch Christus enthadlten, in Gleichnissen und Personen, die den
WMenschen die kommende 7eit des Heiles andeuten., Die Zeit sub lege bringt die Erldsung.
Der bedeutenste Yoment und Anzelpunkt der Weltzeschichte. Von hier aus‘werden die
ipochen vorher und nachher bestimut. Die Zeit, die ihr vorausgeht wird ausgerichtet
auf dissen Punkt und die Zeit, die ihm folgt, erh&lt ihren Tnhalt von ihm. Alles,
was nabhher kommt, wird sinnlos ohne die Zeit der Gnade und brlosung, ohne die Zeit
des ‘esetzes. Die dritte und letzte Lpoche ist die der Heiligen sub gratia, die von
vorherzehenden zehrt undlebt. Sie erstreckt sich bis zur “ndzeit, die die Entscheidung
bringen wird. : '

Die Kathedrale vereinigt diese ikpochen in ihren Skulpturen und Fenstern. Dabvei
spielt die Zeit, die unter dem Gesectz steht, die grofte olle, denn sie ist der Kernm,
der die anderen zusammenhilt und wachsen lHBt. Besonderes Gewicht wird aber auch
suf die lindzeit zslegt. Man nahm an, daf das Letzte Gericht unmittelbar bevorstiinde
und wollte so den ‘‘enschen auf diese iintscheidung hinlenken und vorbereiten.

Die wird also nur in einem griferen Zusammenhang gesehen. Bs kann keine unabhén-
Ziren, beziehungslosen Fpochen geben, die in der Ziet hiEngen. Die zanze Zeit bildet
einen {omplex, der von einér hoheren lMacht, die iiber der Zeit steht, zusammengehalten
wird und von ihr her gesehen erst sinnvoll wird.- Wieder die Idee von der grofen
Ordnung, dem Ga:zen, das gezliedert ist, das von einem Punkt aus geordnei ist und

doch elzene, selbststindige Glieder hat.

d. Die didaktische Kathedrale.

Die Xathedrale ist ein riesises Lehrbuch, ein Lrsatz filir die ganze fehlende Lite=-
ratur, die dem Volke nicht erreichbar war. fus den Predigten war den Menschen der '
Symbolismus bekannt. Sie kannten die fedeutung der Symbole, der Gleichnisse und

. Fabeln, sie kamnten die Attribute der Tuzenden und Kiinste, der Vonatsbilder und Tier-
kreiszeiehen, der Heiligzen und ?ropheteﬁ. Denn diese Symbole griff die {unst nicht

aus der Luft, sie waren in der Predigt und in der Iiseratur lebendig und vertraut.
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lMan spielte in den Xirchen die biblische Heilsseschichte. Die Heilige Schrift ﬁurde
veranschaulicht. Diese zeistlichen Dramen entstanden aus der Iiturgie. Zuerst gabes
die Osterspiele, Passionsspiele, Weihnachtsspiele, hinzukamen das Adamsspiel, das
Prophetenspiel, das Spiel vom Antichrist und vom lLetizten Gericht, Das sind alles
Themen und Darstellungzen, die man tiglich an den Protalen und Fenstern bewundern
kann. Das Spiel Qon den kluzen und torichien Jungfrauen war wohl das einzige drama-
tisierte Gleichnis, das man vortrug. Us erhellt besonders den lehrhaften Charakter
dieser Spiele und der Iathedraie.

An der Kathedrale fand der mittelalterliche Mensch alles, was ihn interessierte.
Dariiber hinaus war alles da, was zu einem christlichen Leben notwendig war. Diesen
lebrhaften 7ug verdankt die Gotik zum groBen Teil der Friilhscholastik, die die Ratio-
nalitiit in die mittelalterliche "hilosophie brachte und deren Ziele in der Kathedrale
in eine allgemein verstindliche Form umgesetzt wurde.

Anselm von Canterbury prigte den Satz: fides gugerens intellectum. Der Glaube muf
durch den Verstand durchdrungen werden. Glaube und Wissen sind die beiden Vege, die
zu Gott fiihren. Diese beiden Wege sind auch an der Xathedrale sichtbar® Klarste
Gliederung, strenze Pronten, logische Ordnung stehen dem Geheimnisvollen, Mystischen
gegeniiber., Wie die Scholastik will die Kathedrale zu Gott fiihren. Auf der einen Seite
geschieht das durch den Verstand, auf der anderen wird das Gemiit angesprochen. Ver=
stand und Gemiit zusammen aber sprechen den ganzen Menschen an und zeigen ihm den Vigg
nach oben. In der Kathedrale vereinigen sich Scholastik und Mystik. Tiefe Frommigkeit
und reinste Rationalitét sind zu einem ‘au verschmolzen, der seine Wirkung und sein
Ziel sicher nieht verfehlt hat, das Volk zu lehren und Gott zu verherrlichen.

Bin Zug ist hier noch zu erwihnen, der fiir die Gotik von besonderer Eigentumiich-
keit ist. ©s ist die leigung zum Sinnlichen. Die Kathedrale kommt dem Bediirfnis des
Volkes nach, das etwas sehen will. Dieses Verlangen wird so stark, dal selbst die
Liturgi: davon beeinfluft wird. Die Elevation bei der Wandlunzs wird eingefiibrt,
Kirchenfarben werden offiziell ane}kannt, bei besonderen Féierlicnkeitenrwirktan eine

grofe Zahl von Geistlichen mit, die den Gléubigen ein iiverwiiltigendes Schauspiel
: boten. kingerahmt wird dieses Schauspiel durch durch den gewaltiren aum und das iiber-
irdische Licht der “athedrale, das den Menschen in eine ganz eigene Stimmun: ver-
setzt und ihm im sinnlichen f3ereich die iibersinnlichen Freuden vorbildet. In einer
solchen Umgebung darf es dem mittelalterlichen Christen nicht sonderlich schwer ge=
fallen zu sein, innig und mit besonderer Wirme zu beten. Das Gefiihl wird im Innen-
raumn angeSproohgh und suf Gott hingelenkt, wihrend die AuBenseite sicii mehr an den
Verstand und das Ordmunysempfinden wendet. Die Miille der Gestalten, die vucht des
Saus, die unzéhlisen Finzelteile, diec streng und logisch verbunden sind zu einem
orsanischen Ganzen, waren das beste'Anschauungs— und Unterweisungsobjekt fiir das Volk,
das von der Isle de France und der Champagne kam. Meilenweit sichtbar, herausragend

aus den kleinen St#dten, war sie der beste Kathechismus und Wegweiser zum Himmel.
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I1i. Das Gottesbild der Kathedrale.
a. Die Himmelastadt.

Die meue Frommigkeit, die neue Vorstellung von der Religion erscheint zuerst
" in der Literatur und beginfluft unsefihr bis zur ¥itte des 13. Janrhunderts die Kunst
und im gewissen NaBe auch die liturgie. Viele neue Impulse werden so in die Gestaltung
~des Gottesdienstes gebracht. Die Heilige 'lesse wird zu einen fiberirdischen Sch@uspiel,
das in Euferen Verlauf daraufhinzielt, den Glsubigen den inneren Vesenskern, dasIErn
scheinen des Herrn auf dem Altar sichthar und anschaulich darzubieten. Die Kirchenfar- -
ben, dic Blevation der lostie bei der Wandlung, das Aufkommen von Yonstranzen, die
Aussetzunig auf dem Altar auch auferhalb der Heiligen l‘esse, die um 1200 in Paris ent-
stehenden’irchenmusik, die mit einer Unzahl von Instrumenten, einem bis dﬁhin notth
nicht gekannten Aufwand an Tautstirke und Monumentalitédt das Volk beeindruckte, die
Ziborien iiber den Altéren, die von Engeln gehalten in der Hohe schwebten, das alles
gibt der Liturgie ein v6llig neues Gewand und bringt eine Architéktur mit sich, die
nach den selben Grundsitzen gebildet wird: Vergegenwirtigung des ihnigen Glaubensge-
fiihls, des Geheimnisses durch iuBere, materielle Mittel.

ie umfassenste und treffenste Vorstellung, die sich von der Kathedrale findet,
ist die von der Himmelsstadt. In diesen Rahmen 1:i£t sich fast jedes Bild, jede arcni-
tekténische ?eﬁerung, jede neue Eigentiimlichkeit des Bauwerkes einordnen. Die fathe=
drale ist eine Vorwegnahme der Seligkeit, ein Abbild des Himmels. Hier ist zunichst.
eine Unterscheidung erforderlich zwischen Abbild und Symbol. Ein Symbol ist ein Zeichen :
fiir eine Sache, die nicht selbst gezeigt wird und auf einer ganz anderen Ebene liegt.
Das Abbild will diese Sache ebenfalls zeigen, ist aber davon nicht so weit entfernt.
Das Abbild wird nicht auf einer anderen Kbene gesucht, es ist von der Sache nur graduell
‘unterschieden und fithet auf geradem ¥eg zu ihr hin. In diesem Sinn ist die Kathedrale
ein Abouild des Himmels. Sie weist énagogisch zum wirklichen Himmel, den man sich auch
als eine vollkommene, mit allen Schitzen geschmiickte Xathedrale dachte. Hier auf der
Erde kann man diesen wirklichen Himmel nur unvollkommén verwirklichen. Dieses ungeheure
fagt verwezene 7iel will die Kathedrale erreichen. Die Gefahr ist, daB man bei diesem
Abbild stehen bleibt, ohne zum Urbild vorzudringen. Diese Gefahr war fiir den mittel-
alterlichen Venschen nicht vorhanden, flr ihn war die Kathedrale nur Mittel und Zei=
chen fir etwas Hoheres., Das gilt vom Hpchmittelalter, spéiter dndert sich das und wird
im 19. Jahrhundert besonders krass. Denn man erkennt nicht mehr das hohe Zielg das
das Vittelalter in diesen Rauwerken erstrebte. Man bewunderte die Konstruktion, die
Harmonie, das klassische Menschenbild, die Xomposition. Das Kreuzrippengewdlbesollte
die Entstehuug veranlaft haben. Die Propheten hielt man fiir K&nige und Philosophen.
Die Kathedrale ist eng mit dem Glauben verbunden. Wie komnte es sonst moglich sein
daf eine Zeit, die sich vom Glauben geldst hat, solche Fehlinterpretationen bietet
und am fufleren hinzen bleibt und andere Zeiten, die von Glauben durchdrun wen sind,
Verstindnig fiir sie finden, Denn um die Xathedrale zu verstehen, ist derselbe Glaube
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notig, der sie bewirkte, ‘

Pi2 Kathedrale ist eine Stadt Gotbes. Viele einzelne Teile bestitiean das, die
Literatur, dis der Kathedrale vorausceht, 1Pt das erkennen. Abt Suger von St. Denis
schreibt um 1140 von seiner irche, die als erste den neuen Stil vorbildeies

"In der Mitte hoben 12 Sdulen, entsprechend der Zanl der Apostel und ebenso viele
in den Seitenschiffen, die Zahl der Propheten kennzeichnend, den Oberteil des Gebdu-
des empor nach den Worten des Apostels, der iu Geiste baut: So seid ihr nun nicht
mehr Géste und Frendlinge, sondern Riirger mit den Heiligen und Gotteshaus;enossen,
erbaut auf dem Grunde der Apostel und Propheten, da Jesus der Dckstein ist, welcher
die Winde von gféden'ﬁeiten eint, in dem jedes Bauwerk, sei es geistig oder materieli,
wichst zu einem Tdmpel im Herswm (1o)."

fiinen wichtigen EZinfluB auf die Vorstellung von der Zathedrale als oiner Himmels-
stadt, als des himmlischen Jerusalems hat der Kirchweihritué. Im To. Jahrhundert
entstand dieser Hymnus, der klar zeigt, das die Kirche des "ittelalters dis himm=
lische Jerusalenm ist:

Urbs Jerusalem beata, dicta vivis visio
Quae construitur in coelis, vivis ex lapidibus

‘It angelis coornata velut sponsa nobilis. (11)

Auch die Geheime Qffenbarung hat auf die Vorstellung von der Gottesstedt einge-
wirkt und die Enitstehunz und Ausschmlickung der Xathedrale beeinfluft.

Venn einmal sicher ist, daR die Xathedrale ein Abbild des Himmels sein soll,
dann wird vieles verstindlicher, was auf den ersten 5lick als Spielerei oder als
blofes Zurschaustellen technischen Kénnens aussieht. Vit der neuen Konstruktionsidee
hinst eng zusammen der Baldachin, der der gotischen Architektur das Gepréige gibt.
Wand und Decke werden zu einem Stiick verschmolzen und w5lben sich untr@nnﬁar iiber
den Kirchenrsum. Die Wand wird neben den Diensten, die im oberen aum sich zZu tippsn
veréindern und das Geriist, zu einer Fillung, die das Krmezrippengewdlbe nervortreten
1&6t. Dadurch erhilt der 3au eine Leichtigkeit, die ihn weit von der "deformis mon-
strositas ac formosa deformitas (Bernhard)" der Romanik unterscheidet. Sedlmayr
nennt den gotischen 3au “ﬁtherisch"..Die Fénde brauchen nicht zu tragen. Thre eanlge
Funktion ist, die Zellen zwischen den Rippen zu fiillen, deshslb spricht man jetzt
von "Fillwinden". Die "Durchsichtigkeit"” des taumes lifit leicht Beziehungen zu einer
Kathedrale des Himmels ziehen, denn das Leichte und Gelbste verbindet sich eher mit
der Vorstellung vom Himmel als die Schwerfélligkeit und die Starre der Romanik. Um
die andere Funktion der Vinde zu betonen hat man sogar Vorhiinge darauf gemmlt, leider
sind diese Bemalungen wegen der schlechten Farben fast alle verschwunden., Ein Raum
umgeben von Vorhingen und steinernen Gittern, die sich elegant in die Hohe schwingen,
186% keinerlei Beschwerung sufkommen, zieht vielmehr den Hlick hoch und 1ift das
Gefiihd schweben.
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Das Licht spielt eine wichtige Rolle fiir die (}ésamtstimmung der Kathedrale.
Das wird verursacht durch eine neue Auffassung der ¥enster. Uie Romenik hatte der
Wand {ffnungen eingeschnitten und das Ticht meist in seiner natiirlichen Farbe, im
hellen V;eiﬁ einfall.en lassen. Das war notig wegen der Bauweise, die es erforderlich
machte, dall durch die wenigen und kleinen Fenster das Licht in seiner vollen Hellig=
keit cinfiel. Die Gotik bringt das Licht zu einer anderen Bedeutung. Die Wand verwandelt
sich in ein einziges grofes Fenster, das lLicht bricht herei.n in einer Wille und Kraft,
die sich auf den ganzen Innenraum ausbreitet und ihin mitgestaltet. Die Wand, die in
sich schon geldst ist, wird durch die riesigen Penster noch unbeschwerter. Die riesi=-
geu Lichigaden, die fast die gnaze Hohe der VWand einnehmen, bringen den Ubergang
Zwischen Yand und Fenster zum Verschwimmen. Dazu komnt, daf die bunten, in allen Far-.
ben der Schépfung leuchtenden Glasfenster das Licht verkliren und ihm Stimung gebens
Keins weiBien, natiirlichen lichistranlen, keime gleifiende Sonne, vielmehr tibernatiir-
li'che, warme Helliskeit fiillt den laum, der selbst schon "&ia.phan",nouh durchscheinen-
der urd transparenter wird, Dieses bunte Licht erhdht den findruck, daf man sich
hier nicht in eiﬁem menschlichen Bauwerk befindet, sondern in einem taua der iidheres
und GroBeres susdricken will als es die reine Xunst kenn und will. : ' :

Weitere Jindriicke und Finzelheiten untermalen die Himmelsbedeutunz der Kathedrale.
Sie sihd allerdings richt so beherrschend und wichtig, wie die-oban beschriebenen,
Die Rathedrale hat keine Yrypta mehr, denn in einer Wimmelsstadt streckt sich alles
nur nach oben. Die Untiere verschwinden an die AuPenseite dessiebdudes, wo' sie sich
krimmen und dienen oder zerschlager sind. Die gotische Kathedrals © s;:hweht". Die schlan-
ken Dienste, die sich entgswen den statischen Gesetzen unten ebenso diinn und schmal
wie oben zeigen, der ganze Innenbau, der nach dem ersten Hindmck eigentlich in sich
einstiirzen miifte, all das weist nach oben. In Amiens wird das besoaders deutlich-
Die Kirchen der lomanik wirken geduckt und gedrungen g:zeniiber diesen hochragenden
fauwerken, deren Mittelschiff eine Hihe hat, die fasi viermal gwifler ist als die Breite
(Hohe 42,30 - Breite 11,50 Ueter). In Beauvais wird das Langschiff noch hdher gebaut,
bricht aber nach einigen Jahren zZusammen; man natie dietechnischen Grundlagen iiberfor-
dert. Auch durch das Strebewerk am AuSenbau wird das Schweben h tont, denn an den
Strebepfeilern wirkt der Zau wie aufsehingt.

\

Aug den engefithrten Beispielen 1#Bt sich ersehen, wie neu die Kat_hedrale. aufgefalt
»wurchle, und mit welcher Deutlichkeit die ¥rommiskeit ihren Azsdruck findet. Der Vorstel-
lung von der Mimmelsstedt konnte entgesen gehalten werden: ¥as suchen an der Himmels=
stadt Darstellunzen aus dem profanen Bereich, was die Pflanzen- und Tierwelt, die
Wissenachaften, die Monatsbilder und Tierkreisaecichen, die Stifterfisuren und Bilder
der Serufe in den Glasfenstern? - Dieser Hinwurf ist kein Hindernis von der Vorstellung
von der Gottesstadt. Das Weltbild und Vimmelsbild der Gotik widersprechen sich nieﬁt. :
Beide sind eins. Was in der Welt gezeigt wird, weist auf den Himmel hin. Und def Him-
-mel hat engste Verbindung zur Lrde, denn Christus ist herabgestiegen und hat die Welt
erliost, r_mchdem sie Gott mit all ihren Schénheiteﬁ zeschaffen hatte. Dabei ist die
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: 'Vorstellung vou ‘Timmel synBolisch und vor aulen gesehen sehr weltlich und ver-
irdischt. Wie aoli man auch den Himmel mit menschllchen Vitteln zum Ausdruck bringm, :
wenn nicht wit menschlichen Sjmbolen und Vorstellungen._ Darm sg,nzmel‘t_ sich slles in
und an der Xathedrale, was die mittelalterliche Velt kannte. Ganz besonders aber i
kommt das Gotteshild zur Darstellung, Fs ist der ?‘iitte}tpunkt dieser Welt, die von

ihm ihren Sivn erhielt. Sehr natirlich ist es deshalb auch, dai* die Welt rur an ver= :
hi#ltnismiBic wenigen Stellen der Xathedrale auftaucht. “ine Rangordnunz wird sehr
stremg durchgefihrt. Die Hauplportale der Westfront sind den sildern des lerrn vorbe-
halten, die Seitenportale zeigen die Darstellungen der Vuttergottes und der Heiligén’
im ¥ittelpunkt. -

In der Architektur zeigt sich die zentrale Stellung, die das Gottesbild hatte noch
devtlicher in der reichen 'Entfaltuhg der Chore (zuerst St. Denis 1140-44). Die Chire
warden zu reichen, funkelnden Venstranzen, die von einem Kapel]_.enkranz umgeben sind
und kaum toch glatte Wandflichen besitzen. Zﬁisc‘aen'_den Diensten spannt sich das MaB-
‘werik der hohen Ianzettfenster, dis bis unter die GCewdlbe reichen und den Chor in
fiberirdische, bunte Pelligkeit tauchen. Im Srennpunkt dieses Zlsumes befindet sich
der Choraltar, auf dem Christus erscheint.

Nas Schauverlangen der Memschen des ittelal®ers begniigbe sich meist mit dem An=
schauen der Hoslie, sehr sslten ging man zur Heilisen Kommunion. So érhielt die Els--
vation und Aussetzung erhShie Redeutung und einen ‘ahmen, der mit groftem Fifer und
‘Rrifter Sorgfalt ausgesiatiet warde. Die Wesse, die allmihlich zur Privatmesse wurdé,
bekam ihren Fohepunkt in der Zlevation, die fir das Volk die einzigd Stelle der Hei=
ligen Messe war, die man geniizend beachtete. Uachdem auch noch viele lettner in die
Rathedralen eingevaut waren, die die aktive Teilnahme an Vessopfer unmdglich m chten,
blieb das Zeiven dsr Hostis der einzige Voment dor Mitfeler, die auf die Anbetung
beschrinken muBte. Die Anbetung und ‘!ereh;?im: ist wohl auch_der wichtigeste Zug neben

 der Selehrung, den die Xathedrale zu verwirklichen hatte,
b.‘ Haria.

Das 13. Jahrhundert ist die 7eit der Gottesmutter. Fine grofe Varienverehrung :
;bréiﬁet sich aus, wird vom.Volke gepflert und treibt ihre Friichte bis in unsere Zeit.
Das Christentum war schon seit seiner Entstehung eine grofe ‘ferehrérin der Gottes-
mutter, aber nie in einem solchen YaBe. Der Angelus wird jebzt regelmifig gebetet,
der Roseunkranz wird verbreitet. Bernhard von !‘laiwaux s{ngt in zahlreichen Hymnen;
Gebeten und Predigten das Lob der Wutter des Herrn. Die Franziskaner und Dominikaner
tramr! sehr vile zur Ausbreitungz des %Parienkultes bei. Das Salve Regina wird in das
liturgische Gehet a.ufgenommsn. Fine grofie Zahl von Kathedralen und Stadtk1rchen w:l.rd
nach der Gottesmutter benannt."Votre lame" ist die 'Eezelchnunr der franzoslsehen (athe-
drale und das Zeichen fiir die Art der Marienverehrung. _

Die Titeratur, in der Varia gepriesen wird ist sehr um'fangreich. Seit der Zeit der
Kirchenviter findet sich keln solcher ielchtum an :nananiecher Literatur. Sernhard

von Clairvaux brivgt die 'Wanemrerehrumg besonders durch seine Predlgten in das reli-
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' glose Lehen. Albert der GroBe verfaBt die Schrift "De laudibus beatae ifariae",
Ronaventura das "Speculum beatee Mariae". In vielen Legenden wird die {indheit
der Gottesmutter ausgemalt und gepriesen., Die hiblische kxegese findet im Alten
Testament viele fleichnisse und Hinweise, die in der Kunst typologisch dargestellt
werden,

Gewisse Reziehungen zwischen der weltlichen Auffassung von aer Frau und der
Marienverehrung lassen sich leicht finden. Die hofische Vinnedichtung hatte die Frau
in eine Stellung gehoben, die einerseits auszuarten drohte und andererscits ohne die
schon seit Janrhunderten bestehende Marienverehrungz nicht sm denken ist., Denn von der
Stelluneg der Tottesmutter im Christentun héngt die Stellung der Faru im christlichen
Abvendland ab. Von der hofischen Verehrung der Fzau gehen jetzt auch wieder viele
Ziize in die Varienverehrung iiber. Die christliche Dichtung wie die Kunst werden dswon
gekennzeichnet. Wie der Ritter seine Herrin verehrt, so blickt er zu ¥aria auf und
bittet sie. ¥Male nennt die neu;n Settelorden "vrais chevaliers de la Vierge". Die
Kunst zeigt die Gottesmutter als lerrin und Kdnigin. Sie trigt adelige Ziige, vornbhm
und majestétisch steht sie an den Portalen und ist in den Fenstern abgebildet. Aber
diese FPrau ist keine Herrscherin, trotz ihrer kdniglichen Haltung ist siz Mutter,
Mutter des Kindes, das sie immer auf dem Arm trigt und Mutter der llenschen, die zu
ihr aufblicken. Keine abweisende Prau wird hier gezeist, keine fernstshende Konigin,
ihre ¥inder nicht kennt. Sie iét zanz iiberirdische Yutter. Hin Lédchein liegt manch-
mal auf ihrem Gesicht, ihr Gewand ist geldst und schwingt sich in vielen Falten um
ihren Korper. Und doch bleint sie majestétisch. Dem Mittelalter ist hier eine Ver-
bindung von Wiirde und Menschlichkeit gelungen, die erstauniich und ergreifend ist.

Diege stehende oder auch thronende Pigur an den Portalen ist nicht die einzige
Art, in der man die Vutter Christi darstellte. FMast jedes ireignis aus ihrem Leben
und Sterben , das in der Bibel enthalten ist, wird gezeigt, aber auch vieles, was die
Kiinstler den Tezsenden entnommen haﬁen. Fast an jeder Hathedrale findet sich eine
Darstellung der Kronung Maris. Maria sitzt auf einem Thron, rechts neben ihrem Sohn,
der ihr gerade die Krone aufsetzt. Umgeben ist die Szene von Fngeln, die anbetend
niederknien. Sehr hiudig ist auch die Aufnahme (oder Tod, men ist sich nicht einig
liber die gensue Bestimmung) lariens in den Himmel zu sehen. Maria liegt auf einer
Behre, die Apostel stehen darum, Christus in ihrereliitte. Ersteunlich ist die Hiufig-
keit, mit der diese beiden breignisse gezeigt werden, die damls noch nicht dogmatisch
festgelegt waren. Diese freignisse sind dem fittellater selbstversténdlich. Man
brauchie nicht erst einen Glaubenssatz, um an Lreignisse zu glauben, die seit Zeginn
des Christentums iiberliefert waren.

Abver auch die biblischen Stellen kommen nicht zu kurz. Die Verkiindigung, die Hsim-_
suchung, die Geburt, die Darstellung im Tempel sind zu sehen. Neben den Tﬁren der
Portale stehen im gleichen Zang wit den Propheter und Aposteln diese Figurengruppen
nebeneinander, wihrend Kréming und Himmelfahrt (bzw. Tod) auf dem Mititelfeld iiber den
Tiren Platz finden. Die Legendendarstellungen erscheinen besonders auf den Glasfens-
tern, aber mehr am Rande oder auf kleinen Medsillions. ] :
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Die Bedeutung, die der Mariemiult hatte, 1Bt sich allein schon an der Viel-
zahl der Darstellungen ablesen. In Paris zum Beispiel erscheint die Muttergottes an
drei Portalen; dazu kamen mehrere Darstellungen en den Fenstern. Die Beliebtheit
dieser Bilder beim Volke war sher grof. Bescnders schinen Figuren und Bildern sab

_man Nemen, die heute noch galéufis siad. Am Sidportal von Amiens steht die "Vierge
Doree", eine Madonna, die mit ihrem charmenten Lichsln und ihrer freundlichen
Gebérde den Christen groBen findruck gemacht haben muf. Ein Glasfenster in Chartres
rird "Belle Verriez-e" genannt.

Wir dirfen jedoch nicht bei der Gottesmutter stehen bleiben. Sie ist nicht das
letzte Ziel. Sie steht an der Xathedrale als Mittlerin der LErldsung und der 5bttli-
chen Gnads. 7Zei aller Verehrung nimmt sie doch nicht den vordersten Platz ein. Die
hichste Stellung #ebiihrt Christus, der auch an der Marienkathedrale nicht zuriick-
gedringt wird. Die Mitte des Westportals ist sein ihrenplatz. Viele Beispiele m
den Alten Bund werden mgeﬁabrt, um die Stellung Marias in Heilsgeuchehm Zu laigm.
Polgmdo filder w‘rdon besonders gezeirt: Der brennende Demhxsch (1); der diirre
5tab in der Bundeslade, der griint (2); das Vlies Gideons (3); das vez-_nchlo:senc Tar,
das Eseohiel giebt und des, mschden der Kinig hindurchgegangen fod, wieder yers *
saﬁlo;m wird (4); Nabuchodonosor sieht eine.*tue aus verschiedenen _hiat:lld,b ein
Skt 185t sieh vor einem Berg und zeririimmert sie {5): die Jinglinge In Peuerofen(6):
Daniel in der ILdwengrave, der zu Tssen bekam, ohne dsg das Siegel, das Grube veor-
schloB verletst wurde (7). Die Deutungen, dis man aus einer Predigh des Honorius
an Marié Verkiindigung ableiten kann, haben alle Heaiehung sur Funktion der Gottage
mutter als Gebirerin des irlosers:s " i. Das bedeutet die Heiliwe Jungfrau, welche
: da.g'Feuer des Heiligen Geistes erleuchtet hat, - 8p dal sie empfing, ohha vom Feuer
derﬁ bisen lust verzehrt zu werdem. 2. Der diirre Stab, der Friichte trigt, ist die
Jungfrau Naria, die den Gottmenschen Jesus Christus der Welt schenskt. 3. Das Viies
ist die Heilige Jungfrau, welche einen Sohn smpfingt. Die troken bleibende Tenne
ist ihre unverletste Virginitit. 4. Die Heilige Uaria ist das Tor deg Himmels, welche |
vor, in und nach der Geburt Jungfrau blieb. 5. Der Stein ist Christus, von einer
.Tu.ngtkau geboren, die nie von einem Manne umfaft worden ist. 6. So hat auch der
Heili.gs Geist die Jungfrau inmerlich erleuchiet und befruchtet, von auten aber Jada
sinnliche Begierde von ihr. ferngehalten. 7. So ist auch Christus, ohne das Siogal
Zu btechm, :Ln den Schoﬁ seiner Mutter gekommen, und bei unverletztem Siagel bat
er als Licht und Zierde der Ingel und Menschen den jungfréulichen Schof wieder var-
1us-n (12)"

iﬁm sieht, daB alle Gleichnisse mit der Jahurt des EBrldsers in Varbindrmg go-
bmnht wcrden. Das ist keine Lrklirung eines neuzeitlichen .Jrlirou, uondem die
Deuutung eines nittelnlterlichen ‘redigers. Maria wird uns gezeigi als die unbe-
t‘leckte Wutter des Crlisers, die !ﬁut‘ser, die durch die Gnade dec Herm ohne Stinde
ilt. Sie darf der Menschheit den Erldser bringen, deshalb ﬁat sie ganz rein und

ohne Sinde und wird am “nde der ilt in den Himmel aufgmomen und gekront.

Seite 26 von 34



Sie ist das Urbild alles Schbmen, demn sie wurde von der Gnade Gottes im reichen

" MaBe'betroffen, und doch ist sie Mensch und Mutter. Deshalb die Darstellung in
Wiirde als E6nigin und Herrin, die aber mensohlich und vertrauensvoll ist.
~ Besonders die Mystik hat Maria in den schonsten Worten sepriuen. Die Schinhei:
in der die Gottomntter erscheint, ist keine irdische Sehbnhes.t, es ist die Schon-
hei.t des »beriniischen, des Heiligen, die hier in vollkomnn irdischer vPom wieder
gageben ist. Sie weist uns auf das Himmlische hin und zeigt am: einan Teil dosm,
was uns smrtet wenn wir sie nachahmen und ihr nachfolgen.

c. Die ?)reifaltigkeit. : e

= Dio Darstallung der Heiligen Dreifaltigkeit machte den Khnntlam von Anfang an
; groBo Schwierigkeiten. Dieses Geheimnis, das sehr schwer anschaulich und menschlich
 darsustsllen ist, ist deshalb auch ziemlich selten in der Kunst des erston Jahrteue
aend_l zu | fimien. ‘0ft ist bei den wenigen Darstellungen die a.bstmkte Fom der
: Zaiehon und Syn‘oole unverstandllch. oder die nenaohliche Form dar d.re:. Personen

_ist 80 kurioa und seltsam, daB das Bild wenig Eindruck mht und aehon mr nicht zum

‘actan und Betraohten anreizt. Sehr unterschiedliche Da.rstenungeu nnn m finden.

Im 1; Juhrhundezt tauchen Bilder auf, die wegen ihrer unwiirdigen nnd nisvmtm-
‘lichen Forn die Ablohmmg der ‘Bischife erfahren: ein Leib mit drei K&ptgn oder eix
Loikinit éi.nem r(v. 91 und d.re:. Gasichtem, drei Jugendllche Psraonen s:.tzan nebensinan=

der;;. z;f‘nter den r_em«;en “arstellungﬂn, die es in der gotisohen ’{athedrale iiberhaupt

gibt _ha.t sich eine Form entwickelt, dis in den foglenden Ja.hrhundetten weite Ver-

brei-tﬁxig ’fmtien sollte L~ 4 der (}md°nstuhl Gott Vater hat‘das Kreq.:z_r an‘da- sein s

TR SR

Sohn héngt, in der Ha.nd und def Heilige Gelst schwebt dariiber. Gott reicht uns das
' Kr.'-c'.n;zsc dﬂef urlosunx;, das uns das fwige Heil vardlent. In 5t. Denis fehlt ‘twar der HI.
Gei-t, der 'I'yp des (‘madanutuhles ist aber schon in den Grundziigen vor feblldet. Die
Inschrift die das Glaafenster ziert, "foederis ex arca Christl cruce sistitur ara,
foadere n&lon vult ibi vita mori", weist auf eine Verbindung zwmcham Altem und

’ﬂeuan B}md h:m, denn das Xreuz steht auf dar Bundeslade, die auf . deu chen mmd:ba

i

mut. ‘i’a.mm dJ.e Heilige Dreifaltigkeit so selten adargestellt 'urda, la,Bt sich duch
_ Zum Teil aua Folgendem ersehen: "is war also nicht in erster lee die Ahaicht, die
Trinitat darzustellen, die den Gnadenstuhl es#stehen lief, aondern dls Verlangen, ;
Jenes Wysterium der Heiligen Vesse anschaulich zu machen, in dem der Erlbser zugleich
das Cnfer ist und sich els Opfer darreicht (13).” Die Dreifaltigkeit stand also

niah.t im ‘-fittelpu.ukt der mittslalterlichen Theologie und ?‘riimig&eit. Wenn sie dar-
gastellt wird, dann nur, ua die Mission des Sohnes a.nacmuhch zu machen. Denn Vater
‘und Geist konen in Sohn vollkcen zum Ausdrucks Wer mich smht, sieht den Vater.

Es zeigt sieh alao, daf die ganze Theologie auf Christus hin konzentriert ist.

Das kann man aus der Kunst ablesen, denn die Kunst ist im Mittelalter in den wesent-
lichen Punkten strenger Ausdruck der Theologie, die die Darstellungen des theologische
Gotiesbildes anregt und hiretische Darstellungen verbietet. Nach dem Konzil.von :
Nizéa gehort die Kunst selbst den ¥instlern. die Ausrichtung aber wird vom (lerus
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: £h
bestimet. Dieser Satz gilt im Tochai ttelal ter noech, besonders da in d.bé_:meistan
Kathedralstidten philosophisch-theclogische Schulen und Univeraitiim waren und
weil die Kathedrale ja Sischofskirche ist und ihr Bau von den Bischifen iiberwacht

wurde.

PSR e e e e o . s i SRR

d. Chnstuu.

S i 5 T et

" Tout vient aboutir a Jesus-Christ et tout part de lui (14)." Dieser Satz gilt

- fir das Vittelalter wie ein Teitfeden. Das religidse Leben, die Xunst, die Literatur,
- die Theologie erhilt von hier mittelbar und unmittelbar ihren Sinn und dhre Ausrich-

tuns. Daa @ot:.scho Weltbild ist christosentriach Die Kunst und die Hys’hk zeigen das
amn xla.rnan.
Bernhard von Clairvaux und die V:.kmriner sind die ersten Lahrar der mittelalter-

. lichen Mystik. Diese lystik bezeichnst ein ‘neues Gottverhiltnis. Die Abgeschlonen-

heit der romanischen Zeit wird aufgegeben wnd ein neues Verhslten dem Hichsten ge=
gemiiber gepredigt und empfunden. Dieses Gottverhiltnis besieht sich vor allem auf
Chrisius. "Die katholische Theologie definiert dis christliche, ii-]oorna.f&irliche‘ Mystik
als das erfahrungssifige Inneverden des gottlichen Gnadenlebens im Menschen. Aller

: Lystik gemeinsam zu sein scheint, dab Goit im Imnern der Seele auf eri‘ah.run 2smifi ze

Weise erkannt wird (15)."Diese Art von Gotteserkenntnis enistent im 12. Jahrhundert
um_i,___e'rmcht im 13. Jahrhundert ihren Hohepunkt. Mar versucht den Msmnc:bon das GBtt=-
liche den Chriatan in allen Formen niher zu bringen. Im sinolichen wie im geistigzen
sorei}:h sind diese 3emiiungen zu finden. Das beste Mittel dazu ist gamis”mturlioh

das frscheinen Gottes unter den Komchen, der Lebensweg e¢ines Gottas unter den ir-
duehen Geschtpfen. In der Batraeht:mg und im Gebet wird das Lebaxa des Herrn vor Au-

_gen gaﬁxhrt, und in dieser Betrachiung wird Gott unmittelbar erfa.bren. bu 151: aber

nur moglich indem man vom Sinmlichen ausgeht, das entspricht dem Wesen des Menschen

der auch ein Sinnenwesen ist. Gott filhrt durch seine Gnade und us.i;i; !foubkunﬁ

die Menschen vom Sinnlichen empor zur hochsten Schau. Die Schau der ﬁmhopfa, des

Geschaffenen verbessert sich und gelangt in ihrem findstadium zur bchau dos Schopfers.
Das kann nicht nur mit einer mystischen Gefiihlsversenkung erroicht warden unter

Ausschaltung des Verstandes. Der Verstand des Yenschen muf hinaugsmmen -ardan,

um den Menschen auch durch das Denken auf Gott hinzulenkan, der reiner Geist ist.

Aus dle-et Lehren erhélt die Xathedrale und die ganze gensche Kunst ihre Rechte

fartigmg und ihre Bedeutung. Wie die gmze Schépfung ist sie anagogiseh, sie ﬂ;hrt

Aua die-er Lehre wird aber auch ein Gottesbild ermeh‘tlmh. das d.i.ey ?oute].luns

von "Dena tramendae maiestatis" der vorauagehanﬂen Zeit ablost und an‘ die Stelle

des stmgen Richters und Gebieters, des Gottes, der aus der Distanz Hennehharit und
wﬁlt ragiart, auch wenn er gnidig ist, den vorwiegend gnhdigan r.rlo-sr ltellt. ‘Durch-
die Liebe wird die groBe Kluft, die zwischen Gott und Mensch basteht, uufgoboﬁn
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densi Cheistus wird aus Lisbe Kensoh, Durch die Liebe aéhri_l_:_yiot- dis Fur?ﬁt, die vor

 dea ohtergott besteni. iin Wort Berubards, des er sebr Liufig brgchi, leutet:

: "'mmtalltt timorem...arcr nescit reverentisa". Pie Liebe der Mystik '%rd au- einer
‘_ H&uo rg- ta,gort, die sich spéter nooh mehr eutwickeln sollte. Pmm ‘ist dep-

g'tsgig Nachfol ger des Feiligen Sernhard. Yelde haven ihnliche tei — "Troubadour

oS

‘Gottea" und bwdour der Gottanirme" Diaaen neus c‘ntﬁrarh&ltni,a 1'1; a,ber mh :

E e s AT LR g
zu einem Tail 4@ linkan das Anseln von wntnrimc: wmsuhmban. :..r.‘ wurda in luner
B T e 7, N

A'i:-rlosudg der-

3 b
'Eﬁuh- bi
- e At,m,,s&_: &y s o
'ban wipd dadurch uiadu- mtgenmht. Ghristus 'ird za etnen Helfer
- r'g'mn S5z, Wk A R s v it

manae.hlmhen ‘?v'ennd e :
i BRI O
B;.em Autfﬂmus fn&gi d.u Da.ra’uu.uag deo Kreuoa. !m komt den Krﬂmlm

eigen Gott P wuamr Hnn, in erbkrl}.ichau, nmcohliﬁhﬂ Ehad zmmm,

vs‘:ﬁ;gg%&l;g’{ jetzt in 3ilder, die memschlich mapraehca .th -vird dié ﬁhorlieftﬁie
Vorstellnﬁg mch‘t vbnir fau.en phsm, aber in Eem*l:&ehe ;émdez-t jeh die Du‘-

. ltg&%ﬂgweia&. Dsr "hristus, der ;.‘ct-zt i.n den Femltem der Kathudula ggloigt I:I.N,
_iﬁ der ,,E?%vhma u {m, dar &"umr ;st hﬂmwm,: d.}g ":‘Flzm@n sind d.ah‘b-
hﬁr:# ””m stehen Varia und Johennes, auch ingel sind au sehes. Dis Krewses-
%ﬁ@:}fﬂ an:eh&ulich glaeigt., .es regt das Gebeta]ﬂhﬁn m, ”““ Niﬁai.d.en
und Ligde. In d {leinkunst erscheinen die (mtadarutellungu noch hiufiger.

R s i e

"m-mm mmmohtdasbm,mderbhnamsdn' fri ‘mmgt

B s R e iR

bl el et

-wher 7Hesu Dieu" ist d o r Christus der Kethedrale,. wanmmnasatdhns ein-
mimpt..Meiat in der Mitte des Westprotsles steht dis Christusfisur, der iu einer
mem mmwwaeuammm Bmmh-

 tem frw bhal.er erbobes, in der linken Lrégt. en ein Buok,-In. mm die Chris-
tnd‘ﬂgun m der Sidfassade steht, meua ein lﬂchtn Laehe«ln - aen d des "Spho=
nen. ﬁu‘htan" cGer unter seimen Mifen zwei Untiere zertritt, Sahr maﬂtlieh ist das :
smm der F'i@r denn dadurch wird der Darstelluig viel von ibrer Distans und. -

P

‘ Mnmmﬁ d.e nrﬂ.den mmwnmr. Neehu/ dn&ypom von
rires, as in der ¥itte des 12. Jahriunderts eatstand, thront Chris
m dan “mngelistanmbolen. Der Chns'bua der Kathedm.le ist menachem;ah und schon.

St

. Dt ke Fensch vor allem hat er die Menachen. erlost und fur aeiae.nauscnm&mg

L e o D e PO

gwblbﬂﬁ um fhﬂ hmmm mmlich. Iob. Br ist sehdn- Daa littam%ei' ohe Ideal

s S S

der ‘(mst kmt hier klar harm-_ Ha,gn von St. Vlk‘ior achrieb oxmn mnt hbar

e

die Wt. Daz'in erkamt or eine den Dingen :i.nnauohnonde e:lgen hbmha&t an

RN R S D B

um sieh‘t als i‘esantlienu ihren Bezug zum E!igm, tiberirdischen L
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- ::h und da er )11& des Vaters ist und seine Sendung =
1ensch, :

21

das, was in den Dingen der Welt ewig ist und was dis Menschen auf das Swige hinweist
und es ihnen enthiillt. Das Senhtne wird dem Guten gleichgesetzt. So ist der Schone
Christus der Kathedrale die der Zeit entsprechende Verkdrperung Cottes, die vom
Iwigen mit irdischen Mitteln zeugt. Wie in der Naturauffassung so zeigt sich auch
pier die Symbolik des Vittelalters, die in allen Lebensgebieten nuftaucht.

Der Vater wird in der gotischen {athedrale kaum dargestellt. Deshalb miissen wir
seine Spuren in den 3ildern des Sohnes suchen, denn Gott wird in der Kathedrale, die
eine Himmelsstadt sein soll sicher bicht vollig auBer Acht gelassen. Das Bild des
Vaters muf in den Bildern des Sohnes enthalten sein, ebenso das des Heiligen Gaisteé.
Die Brklirung dafiir kenn aus der Theologie des Wittelalters genommen werden. Aus :
der kunst allein kann keine Losung gefunden werden, da das Bild des Vaters einfach
fehlt und keine Anzeichen fiir das Fehlen vorhanden sind.

Das Gottesbild konzentriert sich auf ‘Chris‘t'.us. Er ist die ars aeterna des Vaters,
durch der uns alle Gnade und liebe des Vaters zuflieBt. Gerade weil er Mensch gewor-
dén ist, wird er den Menschen und den (iinstlern so gelsiufig und vertraut. Die Dar= ‘
stellunzen des Vaters miissen immer auf Abbilder und menachliche \Tors‘he'lungpn zurtick-
greifen, den Sohn aber kann man darstellen wie er wirklich aussah. Und da er d:.e
hochste Vollkommenheit besitzt, die ein Wensch besitzen kann, ist erd e r Schone_
Mensch, und da er Bild des Vaters ist und seine Sendung auf wrden erfullt, ist ér
der Schone Gott, der sowohl die besten Eizenschaften des Menschen als auch die .
Eigenschaften Gottes in sich verwirklicht. Christus ist also das Ideal, das die
Mystiker erstreben, und das die Kiinstler den Menschen als Beispiel vor Augen fiihren

wollen.

Yan suchte Christus aul jeder Seite des Alten Testamentes. Moses, Job, Salomon,
David, Adam, Yoe, Samson, Tobias, Jonas werden mit Christus in Verbindung Vgsbracht
und sollen auf seine Menschwerdung hinweisen und uns die Erlésung verkiinden. Auf den
Christusfenstern der Zathedrale erscheinen diese Gestalten in den Randfeldern und
verbinden die fireignisse des Alten Bundes mit denen des leuen. Eine &hnliche Zusam-
menschau finden wir in dem liturgischen Dramen, die in den Kathedralen stattfanden#
die Prophwten, die Apostel, alls sind auf Christus hin auszerichtet, der selbst auéh
auftritt und die GlEubigen beeindruckt. ;

Die Darstellunge aus dem Neuen Testament beschrinken sich erstaunlicherweise
auf wenige immer wiederkehrende Ereignisse, Kindheit und Passion des Herrn werden in
ihrer ganzen Entwicklung gezeizgt; daneben sind zu sehen: . die ‘I‘aufe im Jordan, die
Hochzeit von Kmasan, die Versuchung und die Verklirung. Von den Glelc:hm.ssen sind
nur die oben (I1.b.1.) erwiihnten zu finden. Passion und Kindheitsgeschichte nehmen
den groften Raum der Darstellunzen ein. Menschwerdung und Erldsung werden betont, i
als der besondere Mittelpunkt des Irdischen Lebens des Herrn

Ein Portaltyp, der aus der Romanik stammt und nur in der ersten lhlfte der Gotik
zu sehen ist, ist das Weltgerichtsportal. Die Gotik priagte diesem Typ eigene Ziige
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auf. Die hiuffig auftretenden Hiresien, die Kreuzzlige, manche Prophezeiungen

hatten im 12. Jahrhundert eine Art Weltuntergangsstimmung geschaffen. Kine Auswir-
kung davon ist das Aufkommen der Weltgerichtsportale, die den Gliubizen das Ende
der Zeiten plastich und anschaulich zeigen wollen. Christus sitzt auf einem Thron
und breitet seine Hiinde aus, die Handflichen sind dem Betrachter zugewandi und
zeigen die VWundmale, iiber der Brust ist sein Gewand zuriickgeschlagen und auf der
rechten Seite wird die Seiten wunde sichtbar. Flankiert wirdder von Engeln, die

die Leidenswerkzeuge tragen, in den Archivolten, die das Tympanon umspannen, sitzen
oder stehen Engel,Heilige, Apostel und Propheten. Diese Darstellungen der Gotik un-
terscheiden sich gewaltiz von denen der Romanik, Dieses Gericht ist nicht grausam
und erschreckend, auch wenn darunter die Verdammten in den riesigen Kessel gesteckt
werden, der die H6lle andeutet. Christus ist nicht der strenge Richter der Gerech-
tigkeit; dieser Richter ist ein Richter der Liebe, War friiher der Richter in grau=-
samem Ernst und zuriickhaltender 'iirde und Majestéit gezeigt, so erweckt die Darstel-
lung jetzt Vertrauen und Hoffrung, denn der Richier zeigt seine Wunden, die die
Menschen retten und die Siinden wegwaschen werden, selbst beim Gericht wird seine
Liebe nicht von den Menschen ablassen. leben dem Richter stehen Maria und Johannes,
Menschne, die das Ziel schon erreicht haben (oder auch Stifterfiguren). Dies Toten,
die sus den Grébern steigen sind sehr lebendig und eindrucksvoll. Es sind alles
Junge, schone Korper, die keine Spuren von Alter und Verwesung besitzen. In der Mitte,
unter dem Richter, steht ein Engel mit der Waage. %Zu seiner Linken werden die Ver-
dammten in die HOlle abgefiihrt, zur Rechten bringen ingel die Seligen ium SehoBe
Abrahams. An den spiteren Kirchen der Gotik sind die Weltgerichisportale kaum noch
zu finden. Dis Lebessstimmung wird optimistischer und man verzichtet auf die Dar-
stdllung des Letzten Gerichtes.

Wie tief das Leidensgeschehen und das Kreuz in das BewuBtsein des Mittelalters
eingedrungen ist beweist die Auffassung des Grundrisses der Kathedrals als ein
Abbild des Kreuzes. Durandus von Mende vergleicht im 13. Jahrhundert die steinerne
Wirche mit Zhristus. Thre Kreuzgestalt erklirt er folgendermaBen: "Der Chor ist das
Haupt, die Vierung, die man chorus stallatus nemnnt, die Brust, die Querschiffe sind
die firme. AuBerdem fordert er eine Kirche mit zwei Cuerschiffen als vollkommenes
Abbild, weil die Kruzifixe die Beine Christi schon damals stesk liberkreuz: zeigten
(Rationale T,1). In Hhnlicher Veise wurde Wallfahrtskirche St. Jakob von Compostella
in einer Beschreibung aus dem 12. Jahrhundert erklirt.

Die riesigen, mitherrlichen Glasfenstern ausgefiillten Réder der Westfront gelten
ebenfalls als ein Symbol Christi. Sie sind der Mittelpunkt jeder gotischen Westfas-
sade. Im Anfang waren diese Radfenster mit goldenen oder goldgelben Glisern ausgestat-
tet. Da die Rundform in einer Zeit beibehalten wurde, als die Spitzbogen den Bau be-
herrschten, mul hier ein inhaltlicher Grund vorliegen, denn formale Griinde sind mit
der Kunstrichtung der Zeit nicht vereinbar. Dieses Radfenster ist ein Sonnenfenster,
und diese Somne die gezeigt werden soll, ist Christus. Schon Isidor von Sevilla
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verglich Christus mit der Somne, spiter wird der Gedanke von Abt Suger wieder-
holt., Bei Bernhard heiBt es i: einer Hymne: " Generans prolem, aequitatis solem,

lucis auctorem".

Hach dem zuletzt Gesagten diirfen wir nicht in den Fehler verfallen zu glauben,
dag das Gottesbild der Gotik ganz und gar vermenschlicht wiire, wie es in der Spét-
gotik leider ausartete. Goth wird noch immer in Distanz und Verehrung dargestellt;
aber diese Distanz wird verringert und ist auf ein MaB gebracht, das die Menschen
Gott verstehcn 1#8t, und diese Verehrung hat nichts mit Furcht zu tun. So kann das
Gottesbild auf die Frommigkeit ummittelbar einwirken und sie befruchten. Wenn das
Gottesbild menschlicher wird, wird es doch nicht vermenschlicht. Der vollkommene
Mensch ist némlich g&ttlich. Er ist das Ideal, dem der Mensch nachstreben muB.

Es liegt keine Sentimentalitit in dieser Gottesvorstellung, solange nimlich die
Distanz gewahrt bleibt, kann sie kein Wittel zur Rihrseligkeit werden, die ihren
verehrten Gott immer vermenschlicht. AuBerddm kommt noch hinzu, da@ die Gotik noch
stari vom Konigstgedanken beeinfluBt ist. Die gotische Baukunst erlsbte jedesmal eine
Blite, wenn ein besonders bedeutender Konig an der Macht war. Wir finden Christus
zwar nicht ausdriicklich als Xénig dargestellt, die Statuen an den Portalen sind
Jedoch v8llig von einer kéniglichen Haltung durchdringt. Die Sonnenfenster besitzen
diese konigliche Wiirde, die ganze Kathedrale ist eine Konigsburg.

SchluB.

Das Welthild der Gotik bietet im Wesentlichen einen geschlossenen Komplex, von
nur wenige fiir das Gesamtbild unbedeutende Einzelheiten ausgenommen sind. Objektive
Autoritit uné subjektive Meinung decken sich weitgehend. Wenn diese Heinung sich der
Autoritét unterscheidet, werden beide ohne griBere Schwierigkeiten in Ubereinstimmung
gebracht. Diese weltanschauliche und kiinstlerische Gesamheit kann an dér Kathedrale
unschwer abgelesen werden. Jede Figur kann auf ein Leiztes bezogen, das ganze Gefiige
ist auf dieses Letzte bezogen.

In dem Moment, in dem dieses Letzte in Zweifel gezogen wird, beginnt das geschlos-
sene Weltbild zu zerbrbckeln und seine Wirkkraft auf die Xunst zu verlieren. In der
Spétgotik beginnt das und kamn bis heute an jeder Kunstepoche in zunehmendem MaBSe

beobachtet werden.
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Arzlirung:
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Frankfurt/’ain-ied, den 21. lo. 1960
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